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PREFACIO

LUCIA ALMEIDA MATOS

O nome de Dordio Gomes é bem conhecido de quantos estu-
dam, ou simplesmente se interessam, pela arte portuguesa do
século XX. Paisagens rurais e urbanas, para além de notéaveis
retratos e autorretratos, encontram-se em museus portugue-
ses de referéncia. Para os publicos desses museus, Dordio
Gomes ¢, e muito justamente, um pintor de ruas e interiores
parisienses, de assinalaveis autorretratos e de ceifeiras, paisa-
gens e cavalos alentejanos.

Para a Escola de Belas Artes do Porto foi ainda um notével
professor, admirado e estimado por estudantes e colegas con-
forme atestam o tributo que os primeiros lhe dedicam, no
catalogo da II Exposicao Extra-Escolar, organizada por alunos
da ESBAP, em 1960, ano da sua jubilacao, e os ultimos, através
das palavras de Carlos Ramos no catdlogo da IX Exposicao
Magna, no mesmo ano. Do inicio da carreira de professor,
guardam-se, na colecdo da Faculdade de Belas Artes as suas pro-
vas de concurso, prestadas em outubro de 1933: as exigidas
pintura de modelo masculino, pintura de grande composi¢ao
com o tema sorteado “Julgamento de Paris” e o respetivo esbo-
ceto. Assinalando outro momento-chave no percurso do pro-
fessor, foi recentemente incorporado na colecdo, um esboceto,
detalhado, para o mural O Mito de Prometeu.

Mas, seja na producdo de carater académico, seja na obra
marcada pela aprendizagem em estadias de varios anos fora
do pais, sobretudo em Paris, o trabalho de Dordio mais conhe-
cido pela generalidade do publico é, sem duvida, a pintura de
cavalete de maior ou menor formato, exposta em instituicoes
museologicas.

Esta exposicao pretende mostrar outra vertente da atividade
artistica de Dordio Gomes, a pintura mural a fresco, existente
na cidade do Porto e que, com a exce¢do das composigoes em
igrejas, se encontra a recato dos olhos do publico, em institui-
¢Oes privadas e publicas. A questao que se coloca é, entdo, como
expor os frescos de Dordio Gomes. Uma importante exposi¢ao,
organizada por Laura Castro no Museu da Quinta de Santiago,
Matosinhos, em 1997, abordou o problema, apresentando um
numero significativo de estudos, numa exposicao pioneira de
introducao a estes murais. A exposicao que agora se apresenta
no Pavilhao de Exposi¢oes, onde pinturas de Dordio Gomes tan-
tas vezes foram expostas, lado a lado com as dos seus alunos,
tem como objetivo ultrapassar as dificuldades de apresentacao
de grandes composi¢coes nao transportaveis porque executadas
nas paredes e, recorrendo a tecnologias recentes, dar acesso a
esses frescos que ocuparam Dordio Gomes sobretudo nas déca-
das de 40 e 50 do século passado. Nao pretendendo substituir-se
as obras, a fotogrametria permite a sua fruicao a um nivel dife-
rente ja que podemos examinar o detalhe, intuir o processo e o
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tempo de execugdo e aproximarmo-nos da escala. Dordio Gomes
e a pintura mural no Porto. Cal, pigmentos e pixeis problematiza
o uso de tecnologias digitais para proporcionar um acesso outro
que traz mais-valias nao apenas a investigadores ou especialis-
tas, mas ao publico que assim se pode aproximar da obra e
passar além da histéria representada, ja reproduzida em publi-
cagoes, e apreciar outras caracteristicas dos diversos frescos,
apenas visiveis deste modo.

Na Faculdade de Belas Artes, o mural de Dordio Gomes O Mito
de Prometeu articula a vertente do muralista com a do profes-
sor, numa solugao feliz que cumpriu o designio do programa de
sintese das artes, que caracterizou a época, e ensinou fazen-
do, uma técnica e uma pratica, a jovens futuros artistas. Sem
prejuizo da especial atencao dedicada a O Mito de Prometeu no
espaco expositivo, o proprio mural apresenta-se como exem-
plo real desta producdo de Dordio Gomes e constitui um ele-
mento integrante da propria exposicao, como alids aconteceu
no primeiro momento da sua apresentacao, na III Exposicao
Magna de 1954.

Em linha com o que tem sido uma das caracteristicas da pro-
gramacao do Pavilhao de Exposicoes — ensaiar temas e modos
de expor menos testados, articular investigacdo com producao
artistica e alimentar conversas com a cidade e quantos a visitam
— Dordio Gomes e a pintura mural no Porto. Cal, pigmentos e pixeis
apresenta resultados de investigacdo ensaiando modos de arti-
cular, num Unico espaco expositivo, tecnologias recentes com
processos simples de apresentacdo de processos criativos e de
producdo. A exposicdo acompanha ainda o objetivo de mostrar
trabalho artistico relevante, tanto para quem trabalha com a His-
toria da Arte como para quem estuda e pratica a Pintura, como
se espera que aconteca numa Faculdade de Belas Artes. Abre-se
também a cidade para mostrar a obra de um artista que, nao
tendo nela nascido nem tendo estudado na sua Escola, a abra-
¢ou, tornando-se um dos membros mais distintos da Escola do
Porto.
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Sim&o César Dordio Gomes,
A pintura a fresco: os materiais,

a técnica, a sua aplicagdo (Porto:

Camara Municipal do Porto,
2000), 27.

Mural in Motion 2023.11110.PEX
“Cal, Pigmentos e Pixeis — Para
a Reintegrag¢ao do Patrimoénio
Mural Moderno na Vida Publica:
uma Abordagem Critica as
Ferramentas Computacionais

e Digitais para a Curadoria em
Histoéria da Arte” financiado por
fundos nacionais através da FCT
— Fundagdo para a Ciénciae a
Tecnologia, I.P.,, DOI

Laura Castro e Fatima Machado,
eds., Dordio Gomes: frescos
(Matosinhos: Museu da Quinta
de Santiago / Camara Municipal
de Matosinhos, 1997).

Laura Castro, ed., Dordio Gomes
(1890-1976) (Porto: Camara
Municipal de Arraiolos / ARVORE
— Cooperativa de Actividades
Artisticas, 2021).

APRESENTAGCAO
OU COMO SE EXPOE UM
MURAL VIRTUAL?

BEGONA FARRE TORRAS E
LETICIA CRESPILLO MARI

E de uma empolgante actualidade este problema
da decoracao mural a fresco'

A exposicdo aqui apresentada resulta do projeto de investigacao
Mural in Motion?, que toma a obra mural de Dordio Gomes como
caso de estudo para explorar as potencialidades e limitacoes das
tecnologias digitais para a investigacdo, preservacao e divul-
gacao desta forma de arte.

A pintura mural produzida nas décadas centrais do século XX
¢ uma parcela mal conhecida do patrimonio artistico moderno.
Resultante de diversos tipos de encomenda — publica, religiosa,
comercial e privada — o mural constitui um objeto de estudo
privilegiado para a compreensao da histéria da arte moderna
sob uma perspetiva politica e social. Porém, pelo seu caracter
arquitetonico, esta forma de arte estd sujeita as vicissitudes
dos edificios para os quais foi criada. Quando estes sdo demo-
lidos, reformados, ou mudam de funcdo, os murais perdem-se,
tornam-se inacessiveis ao publico, ou deixam de fazer sentido
perante a nova fung¢éo do espaco. Inacessiveis ou descontextua-
lizados, perduram apenas no espaco fisico, alheios ao olhar da
sociedade atual.

Hoje, o desenvolvimento de tecnologias digitais abre novas
vias para o estudo e divulgacao deste vasto corpus artistico.
A digitalizacdo permite, desde logo, criar um registo em alta
definicdo dos murais que chegaram até nés, numa forma de pre-
servacado virtual que torna possivel o seu estudo aprofundado.
Por sua vez, as imagens assim obtidas podem igualmente ser
integradas em dispositivos de divulgac¢do, tanto online como
em espaco expositivo.

Aprofundar o conhecimento sobre o patrimoénio mural
moderno, e divulga-lo por meios digitais, eis aqui o duplo pro-
posito deste projeto focado na obra mural de Dordio Gomes no
Porto. Esta figura destacada da modernidade artistica em Por-
tugal a partir da década de 1920, e professor da Escola Supe-
rior de Belas Artes do Porto desde 1934, foi autor de um corpus
substancial de pinturas murais a fresco. Menos conhecida que
a sua produgao de cavalete, a obra mural de Dordio Gomes foi
objeto de uma primeira exposicdo em 1997° — a iinica até a data
— e tem vindo a ganhar destaque na historiografia, nomeada-
mente na mais recente monografia sobre o artista, da autoria
de Laura Castro*. Para os propositos do projeto foram selecio-
nados concretamente os frescos que Dordio Gomes produziu
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na cidade do Porto entre 1944 e 1961. Resultantes de encomen-
das oficiais, religiosas e privadas, estes frescos abrangem
diversos temas, desde a celebracgdo da vida e das artes, a mito-
logia classica ou episddios historicos e religiosos. Com a exce-
¢do de um mural que entretanto foi retirado da sua localizacao
original na antiga Livraria Tavares Martins, passando a inte-
grar uma colecdo privada, os restantes permanecem in situ.
Um dos conjuntos, realizado para o antigo Café Rialto, encontra-
-se descontextualizado no seu local original, hoje ocupado por
uma entidade bancdria, enquanto em todos os outros casos, os
espacos que os acolhem mantiveram a sua fungao: um batisté-
rio, na Igreja Senhora da Concei¢do; uma igreja, o Santuario
Nossa Senhora do Perpétuo Socorro; um centro de ensino
superior, a ESBAP, atual Faculdade de Belas Artes da Universi-
dade do Porto; e dois edificios publicos, os Pacos do Concelho
da Camara Municipal do Porto e o Palacio da Justica.

Em paralelo a estes trabalhos por encomenda, o artista faria
da pintura mural a fresco uma marca definidora do seu labor
docente. Assim o recordavam os seus alunos no filme de home-
nagem que lhe dedicaram com motivo do seu octogésimo ani-
versario, do qual apresentamos excertos nesta exposicao®. Prova
do empenho com que se entregou ao ensino mural é o Curso
Livre de Pintura a Fresco que estabeleceu na ESBAP em 1954,
um sucesso ndo apenas entre os estudantes da escola, mas
também entre os professores. O mesmo filme sublinha que,
para além do fascinio do fresco, a atividade docente de Dordio
Gomes esteve caraterizada pela liberdade criativa que sempre
deu aos seus alunos. A mesma liberdade criativa reivindicava-
-a para si, desde uma posicao fortemente critica com os conven-
cionalismos do ensino que o posicionou, em palavras de Jalio
Resende, como “um revolucionario dentro da Academia”®.

E a mesma atitude critica, com a sua prépria pratica e com
as convengoes da pintura mural, que transparece nos escritos
em que deixou registada a sua forma de entender esta arte.
Além de cartas aos amigos e entrevistas em jornais, cabe des-
tacar a compilacdo de notas que reuniu num manuscrito em
19537, em preparacgdo para o Curso Livre de Pintura a Fresco.
O manuscrito visava sintetizar os seus conhecimentos sobre
esta técnica, adquiridos a partir dum estudo aprofundado das
fontes histdricas, e da sua prépria experiéncia na pintura de
murais nos dez anos anteriores. Trata-se de um documento pre-
cioso e extremamente raro entre os praticantes da arte de pin-
tar no muro; uma obra que nos abre o pensamento de Dordio
Gomes acerca da pintura a fresco e nos revela os problemas espe-
cificos que esta arte levanta para o pintor. Um livro impregnado
da paixao com que ele assumia o desafio de trazer esta pratica
milenar para a modernidade, no que descreve como um pro-
blema “de uma empolgante actualidade”®.

Este registo escrito de Dordio Gomes revela o grau de com-
plexidade inerente a todo o projeto mural. Como ja tivemos oca-
sido de referir numa publicacdo recente®, o muro levanta para
o artista o desafio de conciliar as suas pesquisas estéticas com
uma miriade de expectativas, limitagOes e exigéncias externas:

10 DORDIO GOMES

Carta ao Mestre Dordio Gomes,
documentario, dirigido por
Manuel Guimaraes, 1971, 35mm,
24 fps, cor, com som, 00:17:59,
Cinemateca Portuguesa.

Julio Resende, “Dordio Gomes,
o Mestre", em Dordio Gomes:
frescos, ed. Laura Castro e
Fatima Machado (Matosinhos:
Museu da Quinta de Santiago /
Camara Municipal de Matosinhos,
1997), s.p.

Redigidas em forma manuscrita,
constituem um breve tratado
que foi publicado em 2000.
Gomes, A pintura a fresco:

0s materiais, a técnica, a sua
aplicagdo.

Gomes, A pintura a fresco:

0s materiais, a técnica, a sua
aplicagdo, 27.

Begona Farré Torras, “Dordio
Gomes perante a ‘equacao
mural’: um projeto exploratdrio
em curadoria digital”, Arrayollos:
Revista de Cultura do Municipio
de Arraiolos, n.° 7 (2025): 263-70.
Agradeco a nogdo de ‘equagdo
mural’ a Josep Minguell
Cardenyes, muralista, membro
da Reial Academia Catalana

de Belles Arts de Sant Jordi,

e investigador do projeto Mural
in Motion, que a cunha a partir da
sua propria experiéncia na
pintura a fresco.


http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=4353&type=Video

10 Begonfa Farré Torras et al.,
“Post Wow, is Less More?
A Critical Approach to Animated
Mapped Projection for Art
Historical Knowledge Sharing:
The Twentieth-Century Mural
as a Case Study”, magazén —
International Journal for Digital
and Public Humanities 5,

a encomenda, que determina em maior ou menor medida os
conteudos, os prazos, os custos e as condicdes de producao; a
localizacdo especifica da obra, o didlogo que estabelecerd com
a arquitetura, com a func¢ao do espaco e a circulagdo nele; o
modo de rececdo da obra, isto é, a visibilidade e legibilidade
das formas em fung¢ao das dimensées do muro, da iluminacgao,
dos angulos de visualizagdo, a sua expectavel interpretacdo no
contexto sociopolitico... Assim, se uma tela constitui para um
artista um problema pictdrico, a obra mural, pela multitude
de fatores que entram em jogo, acaba por conformar uma ver-
dadeira equacao.

Aluz de todas estas reflexdes que Dordio Gomes deixou escri-
tas, o nosso olhar sobre os seus murais aguca-se, a andlise criti-
caaprofunda-se, dispomos de mais ferramentas para perceber:
quais as conveng¢oes murais que questionava, quais os fatores
da equagdo em cada um dos projetos murais que abordou, qual
o grau de sucesso, ou insucesso, na sua resolucao.

Na conjuncao de todos os aspetos referidos — a diversidade
de encomendas, localizadas numa s6 cidade, o legado da sua
atividade docente na ESBAP, e o registo escrito do seu pensa-
mento mural — Dordio Gomes resultou num caso de estudo
privilegiado para a investigacdo sobre a pintura mural do sé-
culo XX. O desafio passava a ser, entdo, a partilha deste conhe-
cimento em contexto expositivo, tomando o testemunho da
exposi¢cdo de 1997, de museografia ainda inteiramente anald-
gica, para integrar o universo digital num novo discurso cura-
torial para a contemporaneidade.

Curadoria digital, mediacao
expandida e leitura critica do
mural na era poés-digital

A digitalizacdao dos murais de Dordio Gomes realizada por foto-
grametria nao foi concebida como um fim em si mesma, mas
como uma oportunidade para repensar as formas como o patri-
monio pode ser mostrado, habitado e partilhado no presente.
Longe de funcionar como uma simples operacao técnica, este
processo articulou-se como um ‘gesto curatorial’ comprometido
com a transmissao critica do conhecimento, a ativacdo do olhar
da comunidade e a defesa da memoria visual encarnada pelo
mural como parte intrinseca do tecido urbano.

Num contexto saturado pelas chamadas ‘exposigoes imersi-
vas’, muitas vezes desligadas do proprio conteudo artistico ori-
ginal que pretendem dar a ver por meios digitais, e centradas
no impacto sensorial imediato, esta proposta situa-se no polo
oposto: aqui, a tecnologia ndo pretende espetacularizar a arte,
mas enriquecer a experiéncia da mesma e suscitar uma refle-
xao acerca do seu valor plastico, histérico e cultural™. O digital
ndo substitui a experiéncia estética da obra original, antes a
expande e a traduz para novas linguagens atuais. Pensado nao
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apenas para o visitante ‘conhecedor’, o contetido e os meios uti-
lizados para o apresentar procuram atrair todos os publicos
interessados em saber mais sobre a histéria mural recente da
cidade do Porto.

Partindo da investigacdo em histéria da arte, os frescos de
Dordio Gomes apresentam-se como testemunhos do seu tempo,
fragmentos vivos da histdria artistica, social e cultural da cida-
de. Fugindo de tentacgOes especulativas que trivializem o con-
tetdo historico e estético dos objetos em exposi¢cao, apostamos
numa curadoria digital critica e responsavel que pde o conteu-
do, a memoria e o contexto no centro da pratica, de acordo
com as reflexdes de Claudia Giannetti, Lev Manovich ou Steve
Dietz". A tecnologia ndo deve ofuscar a obra, mas torna-la
mais visivel, compreensivel, acessivel e viva.

Entendemos o espago expositivo atual como um lugar de
comunicacao cultural ativa, onde o patrimoénio, a mediacao e
o publico se interrelacionam criando redes de significados
vivos e mutaveis. Esta mudanca de paradigma, cada vez mais
acelerada, redefine a relacdo entre arte, conhecimento e expe-
riéncia. Mural in Motion propoe um modelo curatorial digital
expandido, que procura ligar a experiéncia da reproducgio vir-
tual no espaco expositivo com a da obra no seu contexto origi-
nal, abrindo novas vias de acesso sensorial e intelectual.
Trata-se de um ponto de partida com o qual gerar um ecossis-
tema de mediacao ativa entre as obras, o espaco, a tecnologia
e os visitantes utilizadores.

O desenho museografico desta exposicao baseia-se nos prin-
cipios do que Juan Carlos Rico, Luis Fernandez e José Ramon
Alcald denominaram ‘nova museologia critica’™, que é aquela
em que o design do espaco, a selecdo das narrativas visuais e
a organizacdo dos dispositivos interativos respondem a uma
vontade de gerar experiéncia estética, mas também educativa
e emocional significativa. O espaco nao é neutro, é um interlo-
cutor ativo, uma interface que conecta o publico com as obras,
através da luz, escala, ritmo, textura ou do préprio tempo de
observacao. Assim, oferece-se aqui uma exposi¢do com um
percurso aberto, onde cada pessoa pode construir o seu itine-
rario, ativar a sua propria experiéncia e configurar a sua pro-
pria percecao.

A partir dos modelos digitais, os murais de Dordio Gomes

sdo trazidos para o contexto expositivo através de diferentes = oo L digital

formatos que pretendem dar conta da sua realidade. Por via da Sintopia del arte, la ciencia y la
projecdo a escala real, torna-se possivel experienciar a sua mo- feC”?/OQfO <Barce|0hﬂai L’/Aﬂgf'otv
. , 2003); Lev Manovich, Cultura
numentalidade (até 9 metros de largura, num dos casos) numa Andlytics (Cambridge, Mass.
configuracao que espelha as condicoes de rececao espacial e MIT Press, 2020); Lev Manovich,
coletiva do mural no seu contexto real. Num ecra interativo, ;‘,’ fZ"Ct"G’ i‘f\j?hefjcl\j (;?”e"“"ve
. e , Artan sua eaia
os visitantes podem entrgter—se a explorar em pormenor cada (Cambridge, Mass.: MIT Press,
um dos 6 conjuntos murais, percorrendo a historia e iconogra- 2025); Steve Dietz, Ten Dreams
fia dos 14 painéis que os conformam. Ainda outro ecra propde of Technology (t“"'”;ggf;o"g
~ . o qe . alker Ar enter, .
uma reconstrucao virtual tridimensional de um espago entre- 12 Juan Carlos Rico et al., eds.,
tanto desaparecido, o Café Rialto, re-contextualizando assim ¢C6mo se cuelga un cuadro
dois dos murais projetados na exposicao, neste caso numa virtual? Las exposiciones en fa
. R . era digital (Gijon: Ediciones
escala ligeiramente reduzida. TREA, 2009)
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Gomes, A pintura a fresco:
0s materiais, a técnica, a sua
aplicagdo, 46.

Sim&o César Dordio Gomes,
“Carta a Manuel Mendes”,

21 de novembro de 1944, Casa
Comum — Fundagao Mario
Soares.

Gomes, A pintura a fresco:
0s materiais, a técnica, a sua
aplicagdo, 46.

A disposicdo de imagens digitais dos murais em alta resolu-
¢ao abre igualmente a possibilidade de explorarmos a comuni-
cacdo de conteldos através da animac3o. E esta uma estratégia
cada vez mais utilizada com fins curatoriais que oferece um
grande potencial narrativo num formato altamente apelativo.
Nao é, porém, isenta de riscos. A linha que separa o enrique-
cimento do discurso expositivo da sua banalizacdo é ténue.
Contudo, o uso da animacado parecia-nos particularmente jus-
tificado na relacdo com uma obra mural que sobressai na pro-
ducao da época por uma grande riqueza narrativa expressa
com inusual dinamismo pictérico. Além do mais, a animacao
é precisamente um produto da mediagdo entre suportes das
belas-artes (como o desenho e a pintura) e a tecnologia (antes
analdgica, agora digital) que é capaz de colocar as imagens em
movimento. Assumimos, portanto, o desafio de dar vida aos
murais de Dordio Gomes, também motivadas até certo ponto
pela visdo do proprio artista segundo a qual “.. a pintura a
fresco é sobretudo um grande muro colorido e animado de vida
especifica.”” Assim, em colaboracdo com a Universidade Luso-
fona, e sob a curadoria especializada de Marta Soares, a expo-
sicdo integra duas curtas-metragens de animacao: uma delas,
de Paulo Diogo Simdo, mestrando em Artes de Animacdo e
membro do projeto, traz a vida o mito de Prometeu a partir do
mural que o visitante é convidado a visitar, in situ, no pavilhao
contiguo; a outra, realizada no ambito de um estdgio curricular
da Licenciatura em Animacao Digital, da conta da complexi-
dade do processo de criagcdo e aprovacao numa encomenda
oficial, a partir da investigacao feita sobre os frescos do Pala-
cio da Justica por Mariana Escoval dos Santos para o seu pro-
jeto de mestrado em Histdria da Arte na FCSH, Universidade
Nova de Lisboa.

Um mural, porém, ndo é apenas uma pintura de grandes
dimensdes. Dordio Gomes, que o distinguia nitidamente da pin-
tura de cavalete, resumia assim a sua idiossincrasia: “a pintu-
ra mural ndo pertence a si propria, mas ao conjunto em que se
enquadra”®. Por outras palavras, o recurso a todas estas estra-
tégias de apresentacao dos murais por meios digitais ndo
esquece que o fresco é, pela sua propria natureza, uma forma
de arte indissociavel da arquitetura, uma pintura feita de arga-
massa de cal e pigmentos minerais, tao palpavel quanto a pare-
de em que se inscreve. A exposicao foi, portanto, concebida de
modo a contrariar, por meios tangiveis, a desmaterializacao
que a digitalizacao necessariamente opera na obra. Numa logi-
ca curatorial integral, optamos por apresentar também alguns
dos murais em forma de maquetes, mostrando assim a sua arti-
culacdo com a arquitetura que os acolhe. Por sua vez, a dimensao
matérica do fresco torna-se presente através de dois painéis,
um deles tactil, produzidos com esta técnica.
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Nucleos expositivos

O percurso expositivo organiza-se em nucleos interrelaciona-
dos que abordam tematicas abrangentes a volta da obra mural
de Dordio Gomes. Os mesmos temas sao tratados neste catalogo
em ensaios que recolhem a investigagao realizada no ambito do
projeto. Em primeiro lugar, pareceu-nos indispensavel abordar
o papel determinante que a ESBAP teve na produgao artistica
por encomenda na cidade do Porto em meados do século XX.
Deste modo, o ndcleo que recebe o visitante a exposicao mostra
aspetos do ensino integrado das artes nesta escola nos anos
1950, com foco na inovadora agdo pedagdgica de Dordio Gomes
em relacdo com a pintura a fresco. A investigacdo realizada
sobre estas questGes traduz-se em dois ensaios deste catalogo.
Em “O Curso Livre de Pintura a Fresco da ESBAP: a Escola na
construcao da cidade moderna”, Sénia Moura contextualiza o
ensino de Dordio Gomes no programa da Sintese das Artes
desenvolvido neste estabelecimento de ensino sob a égide do
seu diretor na altura, o arquiteto Carlos Ramos. Por sua vez, em
“Dordio Gomes e o sistema da pintura a fresco”, Josep Minguell
propde uma leitura do ‘tratado’, mencionado mais acima, que
sobre este fazer artistico compus o artista.

Um propdsito fundamental da exposicdo € dar a conhecer a
obra mural de Dordio Gomes na cidade do Porto. Num segun-
do nucleo, os seis conjuntos murais que constituem o cor-
pus de estudo do projeto Mural in Motion sdo disponibilizados
através de meios digitais (grandes projecoes, e animacdes, um
dispositivo interativo, um modelo 3D digital) e tangiveis (maque-
tes, estudos a fresco, 6leo e guache, e desenhos preparatdrios).
As fichas descritivas que conformam a segunda parte deste
catdlogo oferecem uma analise aprofundada de cada um destes
conjuntos: o Mito de Prometeu, na ESBAP (Sénia Moura); o con-
junto de frescos para os Pacos do Concelho (Paula Ribeiro Lobo);
os do Palacio da Justica (Mariana Escoval dos Santos); a deco-
racdo do Santudrio Nossa Senhora do Perpétuo Socorro (Patricia
Tonel Monteiro); os murais do antigo Café Rialto e os do batis-
tério da Igreja Senhora da Conceigédo (Begona Farré Torras).

A arte mural é, por defini¢do, uma arte de encomenda.
O artista sujeita-se a umas expetativas ditadas pela entidade
encomendante que, segundo o caso, lhe ddo mais ou menos
margem criativa. Este processo de negociacdo, de particular
relevancia no caso das encomendas oficiais que Dordio Gomes
realizou no contexto do Estado Novo, é abordado na exposi¢cao
através de um nucleo dedicado aos murais do Palacio da Justi-
ca. O tema é tratado de forma mais abrangente neste catalogo
no ensaio “As artes, a valorizacao do Porto e as obras publicas
do Estado Novo”, de Paula Ribeiro Lobo. Partindo de um olhar
contemporaneo, o texto problematiza o lugar dos artistas na
encomenda oficial inscrita no grande programa de obras publi-
cas que transformou o Porto nas décadas de 1950 e 1960.

Se muitos dos murais criados a época, por Dordio Gomes e por
outros artistas de algum modo ou outro vinculados com a ESBAP,
foram, entretanto, destruidos, muitos outros ainda chegaram
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até aos nossos dias. A natureza arquiteténica da pintura mural
implica a sua permanéncia, a sua presencga inamovivel na malha
urbana, enquanto os tempos, os usos e os valores sociais mudam
em seu redor. Isto levanta problemas para as geracoes que a
herdam. Um ultimo ntcleo da exposigado foca-se nesta dimensao
da obra de Dordio Gomes e sublinha a vulnerabilidade dos mu-
rais criados para espacos de propriedade privada, portanto
sujeitos as forcas do mercado. O nucleo recupera a memoria do
Café Rialto, espago emblematico da vida social e cultural do
Porto nos anos 1940 e 1950, enquanto da visibilidade aos dois
frescos que dele ficaram, hoje descontextualizados e inacessiveis
para o grande publico. No catdlogo, a questdo do valor patrimo-
nial da arte integrada na arquitetura é tratada em profundidade
no ensaio “Pintura mural e meméria: valor societal e preservacao
em debate” de Patricia Tonel Monteiro e Laura Castro. Na sequén-
cia de uma reflexdo tedrica sobre a dimensdo patrimonial da
pintura mural, as autoras dao conta de duas atividades realiza-
das no ambito do projeto para auscultar a relagdo dos publicos
atuais com dois dos espagos que acolhem murais de Dordio
Gomes, o antigo Café Rialto e o batistério da Igreja Senhora da
Conceicao.

A fotogrametria, a modo de epilogo

A saida da exposicio, o visitante encontra um tltimo monitor e
painel de texto. Estes ndo abordam propriamente a obra mural
de Dordio Gomes mas antes apresentam o processo de digita-
lizacdo por fotogrametria que esta na base de todo o trabalho
de registo, estudo e divulgacdo da obra por via digital realiza-
do no ambito do projeto exploratdrio.

Este conjunto nao pretende ser um nucleo do discurso expo-
sitivo, mas funcionar antes como epilogo, revelando a comple-
xidade e a dimensao estética dos processos técnicos envolvidos
na digitalizacdo da obra mural apresentada. Aqui convidamos
o visitante a reflectir acerca da tecnomediacao na nossa perce-
cdo de (e relacao com) as obras de arte. Leticia Crespillo Mari
oferece uma visdo aprofundada sobre este processo no ensaio
“Onde o mural sonha: a fotogrametria como ato de meméria”
deste catalogo. O seu olhar estabelece um evocativo silogismo
visual e conceptual entre a fotogrametria, que ‘captura’ os mu-
rais, e a projecdo, que os ‘lanca’ sobre a parede.

Num contexto pds-digital, a curadoria ndo pretende fixar o
passado e mostra-lo através de um vidro; antes procura for-
mas de o reativar, re-significar e partilhar uma e outra vez no
momento atual. Mais do que uma exposicao de frescos digita-
lizados, Dordio Gomes e a pintura mural no Porto: cal, pigmentos
e pixeis, constitui uma proposta de re-leitura critica do patrimo-
nio, um convite a participar ativamente nele e reivindicar a
memdaria como ato vivo que constrdi a comunidade. Em ulti-
ma instancia, esta exposi¢do traduz o propdsito que subjaz a
todo o projeto de investigacao Mural in Motion, expresso no

DORDIO GOMES 15



subtitulo do mesmo, que mais nédo é do que a reintegragdo do
patriménio mural moderno na vida publica. Assim, alicergada
no rigor histérico e técnico, a exposi¢do pretende abrir uma
dimensdo pedagdgica, critica e coletiva na relacdo do publico
com a obra mural de Dordio Gomes, num enquadramento
narrativo inovador que procura o reencontro entre a arte
mural e aqueles a quem ela pertence: a cidadania.
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Uma exposicao como a apresentada aqui sé pode ser o resulta-
do de um esforco coletivo, desde logo de toda a equipa de inves-
tigadores do projeto Mural in Motion, mas também das pessoas
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sada nas questdes da projecdo a grande escala.

Igualmente fundamental foi a colaboracdo de todas as insti-
tuicoes detentoras de murais de Dordio Gomes, e das pessoas
que nelas nos receberam. Pela recetividade ao projeto desde a
fase de candidatura, pelo acolhimento a equipa durante o pro-
cesso de digitalizacao, e em inumeros pedidos de acesso para
ver e medir ainda um pormenor que nos tinha escapado, um
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lena Peixoto Fernandes e funcionarios do Arquivo Histérico e
Arquivo Geral da CMP), ao Clube Millennium BCP (Dr. Carlos
Malheiro e Cristina Fernandes), e a Paroquia Senhora da Concei-
¢do (Pe. Rubens Marques, e Gilda Principe). Ainda neste sentido,
um grande obrigado a Faculdade de Belas Artes da Universi-
dade de Porto, e especialmente a Lucia Matos, diretora da ins-
tituicdo na altura em que pusemos o projeto a andar, por ter
acreditado no mesmo desde o inicio e ter disponibilizado logo o
espaco que hoje acolhe esta exposicao.
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O CURSO LIVRE DE

PINTURA A FRESCO DA ESBAP
A ESCOLA NA CONSTRUCAO
DA CIDADE MODERNA

SONIA MOURA

Em 1954 iniciou-se na Escola Superior de Belas-Artes do Porto
(ESBAP) por iniciativa do arquiteto Carlos Ramos', diretor deste
estabelecimento de ensino, um Curso Livre de Pintura a Fresco.
A ideia central por detrds desta iniciativa era dotar os participan-
tes de conhecimentos aprofundados nesta técnica e, muito espe-
cificamente, emrelagdoaosfuturosartistas, pintores e escultores,
incentiva-los no trabalho em colaboragdo com arquitetos pela
integracdo de obra plastica original nos seus projetos.

Esta resolucdo, em acordo com as diretrizes pedagogicas da
ESBAP, encontra sincronia com o debate disciplinar interna-
cional do Movimento Moderno, que se desenvolvia desde o ini-
ciodadécadade 1940 emtornodarelevanciaedas possibilidades
do exercicio da Sintese das Artes no contexto da arquitetura®.

O primeiro monitor do Curso Livre de Pintura a Fresco foi o
pintor Dordio Gomes, professor da 2.* Seccao-Pintura da ESBAP
e reconhecido praticante desta técnica de pintura mural, e que
a data contava com realizacGes de grande visibilidade integra-
das em espacos publicos de elevada e diversificada afluéncia
no Porto?, tais como o Café Rialto (1942-1944), projetado pelo
arquiteto Artur Andrade, a Livraria Tavares Martins (1948), pro-
jetada pelos arquitetos Alfredo Viana de Lima e Agostinho Ricca,
e as Igrejas Paroquiais da Senhora da Conceigdo (1938-1947),
projetada pelo monge e arquiteto beneditino Paul Bellot e con-
tinuada pelo arquiteto Rogério de Azevedo, e de Nossa Senho-
ra do Perpétuo Socorro (1951-1953), projetada pelos arquitetos
Fernando Tudela e Fernando Barbosa.

Para além da aprendizagem e das obras produzidas pelos
participantes no Curso Livre de Pintura a Fresco, cujos traba-
lhos preparatodrios e cartdes estdo na maioria por identificar,
localizar e mapear*, sinalizam-se dois importantes e tangiveis
testemunhos da docéncia de Dordio Gomes por si realizados
no ambito deste curso: a pintura mural a fresco O Mito de Pro-
meteu (s.d.—1954), realizada no Pavilhdo Carlos Ramos da ESBAP*
[FIG. 23], e o manual A Pintura a Fresco: os materiais, a técnica,
a sua aplicacgao®.

Tendo como contexto esta convergéncia de circunstancias
a nivel nacional e internacional, e, em particular, a agao
desenvolvida na e a partir da ESBAP, procura-se assinalar o
papel decisivo de Dordio Gomes enquanto autor, pedagogo e
mestre de uma geracdo de artistas que participou de forma
destacada na transformacao do espago publico e na constru-
¢ao da cidade moderna.
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“Livro de Actas, Escola Superior
de Belas Artes do Porto”, 1953,
3-16, Arquivo Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto.
Para um estudo aprofundado
sobre esta questao, ver Sénia
Moura, “Sintese das Artes

— Pensamento e Pratica em
Portugal (1944-1979)" (Tese de
Doutoramento, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lisboa,
2025).

Dordio Gomes tinha também
realizagbdes de obra mural no
Alentejo.

Os exercicios a fresco eram
executados nas paredes, que
eram repintadas a cada nova
intervencgao.

Veja-se a respetiva ficha
descritiva neste catalogo.
Simé&o César Dordio Gomes,

A Pintura a Fresco: os Materiais,
a Técnica, a sua Aplicagdo
(Porto: Camara Municipal do
Porto, 2000).
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Sintese das Artes, uma “via poética
de modernidade

No matter how beautiful structure alone may be, should we forget
that flesh and skin can be added to the bones?®

A relacdo entre as artes no contexto da arquitetura, tema,
debate e pratica que globalmente seria designado por Sintese
das Artes é uma questdo central da revisao critica do Movi-
mento Moderno Internacional®. A procura de um programa e
propdsito comuns entre a Arquitetura, a Pintura e a Escultura
idealizada no Romantismo™ e continuada nas vanguardas do
inicio do século XX foi também amplamente desejada, debatida
e questionada no quadro da modernidade sobretudo a partir
da década de 1940 e durante mais de duas décadas. Esta refle-
xa0 sustentou-se no desejo de humanizagédo da arquitetura por
viada concretizagdo de uma Nova Monumentalidade, proposta-
-manifesto critica que defendia a integragado de valor humano,
lirico e expressivo na arquitetura racionalista, entendida como
excessivamente funcionalista'.

O debate teve inicio durante a Segunda Guerra Mundial e
amplificou-se durante a reconstrucao urbana que a ela se seguiu.
A destruigdo do patrimoénio arquiteténico, a crise econdmica e
social, assim como a degradacao da dignidade humana, pro-
vocadas pelo conflito, expuseram violentamente a faléncia dos
modelos dominantes radicados no funcionalismo e na suprema-
cia tecnoldégica. Como refere Joan Ockman, os acontecimentos
traumaticos da Guerra apenas poderiam resultar numa pro-
funda crise do pensamento racionalista™. O processo de recons-
trucao da Europa constituiu, pois, uma oportunidade para, em
teoria e pratica, equacionar o paradigma defendido desde os
primeiros Congres Internationaux d’Architecture Moderne [CIAM]
e para, distanciando-se da sua vocagao disciplinar radicada na
ideia de autonomia, nele integrar novas dimensoes de ambito
humano, social e espiritual. A reconstrucao da arquitetura das
cidades abarcava, neste sentido, uma proposta mais ampla que,
além de procurar colmatar as necessidades do patrimoénio mate-
rial, ambicionava também responder as necessidades espiri-
tuais, psicologicas e simbdlicas dos cidaddos. Caberia a acao
conjunta entre arquitetos, urbanistas e artistas o papel funda-
mental de criacdo dos simbolos de representacdo nesta nova
estrutura urbana e social.

Foi em 1943 a partir de Nova Iorque, onde Josep Lluis Sert,
Sigfried Giedion e Fernand Léger se encontravam como refu-
giados da guerra, que os autores redigiram o manifesto “Nine
Points on Monumentality” em defesa da colaboragao interdis-
ciplinar:

(...) 7- The people want the buildings that represent their social and
community life to give more than functional fulfillment. They want
their aspiration for monumentality, joy, pride and excitement to be
satisfied.
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The fulfillment of this demand can be accomplished, with the new
means of expression at hand, though itis no easy task. The following
conditions are essential for it: A monument being the integration of
the work of the planner, architect, painter, sculptor, and landscapist
demands close collaboration between all of them™.

Este manifesto fundador da Monumentalidade Moderna cons-
titui, pois, um intenso apelo a colaboragio nas artes enquanto
fator de aproximagao aos valores da Humanizagao, facto que
teria um significado acrescido neste particular momento™ e,
por isso, seria evidenciado em varias areas disciplinares, esca-
las e dimensoes da vida comunitaria. De facto, segundo Akos
Moravéanszky, a grande atracao pelo Humanismo residiria jus-
tamente na conotacdo positiva e universalista do conceito, o que
lhe permitiu englobar um grande volume de ideias e constituir
uma plataforma comum a varios posicionamentos politicos™.
Para o autor, esta ideia de abrangéncia transnacional teria res-
ponsabilidade na aceitagcdo de propostas arquiteténicas com
integracdo do valor simbdlico, expressivo e comunitario.

Além de o humanismo se concretizar numa atencao redo-
brada a escala humana e ao sentido de comunidade, atencao ao
contexto e a valores vernaculares locais™, a realizacao de uma
arquitetura menos abstrata, organica ou expressionista encon-
traria também, como forma de concretizacdo, a integracao da
expressao simbolica por via da Sintese das Artes. Respondendo
ao apelo humano, a integracdo das artes na arquitetura moder-
na constitui, neste sentido e simultaneamente, uma via para a
harmonizacdo das caracteristicas que nesta eram entendidas
como adversas. Enriquecer a arquitetura moderna de valor
emocional e lirico aproximava-a, pois, dos cidadaos, desenca-
deando a transformagao da sua vivéncia quotidiana na relacao
com a cidade e com o espago publico, pela presenga perma-
nente de simbolos e expressdes de reconhecimento coletivo.
Esta proposta de humanizacéo da arquitetura por via da Sintese
das Artes divergia, pois, das politicas anti-ornamento resultan-
tes da rutura com a tradicao académica e da adesdo ao paradig-
ma mecanicista, linha convictamente defendida pela corrente
modernista mais ortodoxa, como a protagonizada pelo critico
de arte norte-americano Clement Greenberg. Efetivamente,
em oposicdo a visao de sintese das artes, a teoria formalista e
autorreferencial por si desenvolvida configurava um sistema
caracterizado pela autonomizacao das artes, condicao que o
autor considerava necessaria para o desenvolvimento de uma
arte de elite”.

As ideias que corriam internacionalmente, alicercadas na
renovacdo da pratica disciplinar pela via humanista, também
eram defendidas pela comunidade artistica portuguesa. Embo-
ra distanciados geograficamente da guerra e das politicas de
reconstrucao urbana que ditavam a reflexdo internacional, os
arquitetos portugueses estavam ativamente envolvidos nos
temas em debate e igualmente comprometidos em lancar as
bases de uma arquitetura moderna, reinventando o seu papel na
sociedade. Os valores da humanizacao, a acentuada politizacao
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de arquitetos e de artistas e a adesdo aos valores ideoldgicos
evocados pelo neorrealismo impeliam-nos na procura de valo-
res universais e na definicao de um programa de base social e
politica™. E neste contexto que a partir de meados de 1940 se
evidencia de forma transversal um acrescido interesse pela
incorporacdo de propostas artisticas de diferentes formatos e
tecnologias na arquitetura institucional resultante da encomen-
da publica, na habitagdo particular, em espagos comerciais,
culturais, de 6cio e lazer resultantes do empreendedorismo
particular e, pontualmente, da encomenda religiosa. Este pro-
cesso ativo de conjugacdo das artes na proposta arquitetonica
foi criando habitos de trabalho entre equipas multidisciplina-
res, despertando o interesse por técnicas e tecnologias antigas
e instigando a procura e a experimentacdo de novas. Num
plano alargado, foi gradualmente transformando o espaco
publico e a imagem das cidades.

A pintura mural, especificamente a fresco, teria destaque
neste programa interdisciplinar sobretudo durante os anos de
1940 e 1950. De facto, depois da experimentagdo de modernida-
de formal — e de pintura a fresco —, desenvolvida na Exposicao
do Mundo Portugués (1940)", Lisboa contou com importantes
realizacOes nesta técnica, sobretudo em encomendas do Esta-
do, nomeadamente de Henrique Franco (1883-1961) na Casa da
Moeda (1941), projetada por Jorge Segurado, e na Igreja Nossa
Senhora De Fatima (1939), projetada por Porfirio Pardal Mon-
teiro, e de José de Almada Negreiros nas Gares Maritimas de
Alcantara (1943) e da Rocha do Conde de Obidos (1948), também
projetadas por Pardal Monteiro. No Porto, foi o empreendedo-
rismo privado que promoveu a realizacdo dos primeiros murais
a fresco: primeiro, pela encomenda a Dordio Gomes de duas
pinturas para o Café Rialto (1944), depois pela encomenda a
Jalio Pomar dos murais do Cinema Batalha (1947).

Uma acao pedagdgica dedicada ao
“Pacto das Trés Artes Maiores”

E uma verdade que se mantém constante terem as Artes uma
certa relagcdo entre si. Nao hd nenhuma arte que ndo seja mae ou
madrasta de uma outra. Todas as artes que se ligam a vida humana
tém entre si como que uma espécie de alianga e dao-se as maos
umas as outras.*°

A colaboracdo entre os alunos das varias areas disciplinares
era incentivada nas Escolas de Belas-Artes, onde se professa-
vam conjuntamente os Cursos de Pintura, de Escultura e de
Arquitetura. A sensibilizacdo para a integracao de elementos
artisticos no edificado era parte integrante do sistema de ensi-
no de matriz classica Beaux-Arts, que vigorava nas Escolas de
Belas-Artes e dentro do qual muitos dos autores que protagoni-
zaram a construcgao da cidade moderna se formaram. De facto,
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ainda antes da implementacdo da Reforma do Ensino Artistico
em 1957, que promulgou a introducdo nos programas curri-
culares das denominadas “disciplinas tecnolégicas” e da Con-
jugacdo das Trés Artes, direcionadas para a sintese das artes,
um tipo de colaboracdo vinha ja a ser praticado®.

De facto, num enquadramento disciplinar diferente, os alu-
nos de Arquitetura, Pintura e Escultura podiam colaborar num
mesmo trabalho realizado na disciplina de Concurso de Com-
posicdo Decorativa, também designada por Concurso das Trés
Artes, que integrava o Curso Superior de Arquitetura (4.% cadei-
ra, 4. parte) e que, lancado anualmente, era aberto a colabo-
racdo de alunos de dois ou dos trés cursos*. Essa disciplina
compreendia temas diversos em tipologia e escala, como, por
exemplo, uma praca, um monumento, uma bandeira, um ex-
-libris, um diploma* ou mesmo um cenario e figurinos para
uma peca de bailado. Muitos destes trabalhos resultavam de
desafios concretos propostos por entidades exteriores a Escola,
outros partiam da iniciativa de Carlos Ramos, que aproveitava
o caracter criativo e multidisciplinar desta cadeira para pro-
mover fora da Escola o trabalho ai realizado. Paradigmatico
dessa abordagem, foi a realizacao de cendrios e figurinos para
a peca de bailado Joaninha dos Olhos Verdes, levada a cena atra-
vés de uma colaboracdo entre a ESBAP e o Conservatorio de
Musica do Porto, que, numa parceria com a Camara Munici-
pal, se instalou junto a estdtua de Garrett por ocasido da home-
nagem ao escritor?.

A orientacdo pedagdgica centrada no exercicio de habitos
de colaboracao foi, efetivamente, praticada com especial des-
taque na ESBAP, onde Carlos Ramos, primeiro como professor,
depois como diretor, se empenhou ativamente neste progra-
ma. A promocao de sinergias entre os varios cursos e o desen-
volvimento de planos de colaboracdo entre a Escola e a cidade
correspondiam, de facto, a licidas estratégias desenvolvidas
por Carlos Ramos, que operava num quadro institucional com-
plexo, sob constante supervisdo politica®.

De muitas destas diligéncias nos informam os catalogos
das Exposicdes Magnas (1952-1968), importantes documentos
para a andlise da orientacio escolar nestes anos®. E, justamen-
te, nos textos escritos para estes catdlogos que Carlos Ramos
alerta repetidamente para a necessidade de se estabelecerem
ainda em meio académico as condicGes favoraveis ao exerci-
cio de um “Pacto das Trés Artes Maiores” como férmula para
uma proveitosa saida profissional dos alunos. Da vontade de
consagracao da Sintese das Artes e “da essencial e consciente
preocupacao em manter firme este pacto” nos informa muito
claramente o texto introdutério da IV Exposicdo Magna, reali-
zada em 1955%.

Estas acOes eram desenvolvidas sob a esclarecida e atenta
supervisao de Carlos Ramos na Arquitetura, Salvador Barata
Feyo na Escultura, e Dordio Gomes na Pintura, professores que
pontificavam na ESBAP e que, em certa medida, simbolizam a
abertura da Escola do Porto e, neste sentido, a destacavam no
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FIG.1 Dordio Gomes junto aos seus alunos na lll Exposi¢ao Independente,
Salao de Festas do Coliseu do Porto, dezembro 1944, Arquivo particular
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panorama nacional. Na construcao desta imagem pré-ativa da
Escola participaram certamente as Exposicdes Independen-
tes (1942-1950), paradigmaticas na apresentacao e divulgacao
da arte moderna e do abstracionismo, que ai se planearam e
desenvolveram na década anterior por um grupo de alunos,
entre os quais Julio Resende, Fernando Lanhas, Jilio Pomar,
Nadir Afonso, Victor Palla, Arlindo Rocha ou Jodo Martins da
Costa. O seu caracter inovador e ambicioso, com itineran-
cias em varias cidades do pais, captou a atencao da comuni-
dade artistica e motivaria a transferéncia de muitos alunos da
EBAL/ESBAL para a EBAP/ESBAP. Dordio Gomes foi um dos
protagonistas deste contexto cultural ativo, expondo junta-
mente com os seus alunos, muitos dos quais se tornariam pro-
fessores desta instituicdo de ensino nos anos de 1950 e inicio
de 1960. [FIG.1]

O incentivo a colaboracdo interdisciplinar seria reafirmado
na passagem do ensino Beaux-Arts para o sistema de Ensino
Moderno®®. A promulgacdo em 1957 do Decreto-Lei n.’ 41 362,
de 14 de novembro®, a “Reforma do Ensino Artistico”, cujo pro-
posito era promover o ensino moderno®, tornou evidente a
adesao efetiva ao programa de Sintese das Artes pela introdu-
¢ao de disciplinas de ambito tecnoldgico, as Tecnologias de
Pintura e de Escultura e da disciplina Conjugacédo das Trés Artes.
O propdsito fundamental destas cadeiras era, justamente,
capacitar os alunos para futuros trabalhos em equipa. As disci-
plinas tecnoldgicas tinham frequéncia anual e atravessavam
todo o curso. Cada ano letivo incluia uma ou duas tecnologias.
Assim, o Curso Geral de Pintura integrava a disciplina Tecno-
logia da Pintura nas seguintes vertentes: no primeiro ano, Ini-
ciacdo e NocOes Gerais, no segundo, Vitral e Mosaico, no
terceiro, Ceramica e Tapecaria, no quarto, Fresco e Gravura e
no quinto, uma especializacao (texturas e frescos). O Curso
Geral de Escultura integrava a disciplina Tecnologia da Escul-
tura nas seguintes vertentes: no primeiro ano, Nocoes Gerais,
no segundo ano, Madeiras e Plasticos, no terceiro, Ceramica e
Medalhistica, no quarto, Pedras e Metais e, no quinto ano, que
correspondia ao Curso Complementar, uma disciplina de espe-
cializagdo numa tecnologia. Importa referir que, também no
ambito das cadeiras tecnoldgicas, os alunos dos Cursos Com-
plementares de Pintura e de Escultura tinham a possibilidade
de realizar intervengoes concretas na cidade, nomeadamente
em contextos menos favorecidos. De facto, com o duplo objeti-
vo de confrontar os alunos com a realidade para assim melhor
os preparar profissionalmente e, a0 mesmo tempo, de propa-
gar o “sinal estético” na comunidade, Carlos Ramos procura-
va parcerias entre a ESBAP e outras entidades da cidade. Neste
contexto, a Escola doava os seus servicos a instituicées de carac-
ter social (IPSS) e economicamente mais frageis, como esco-
las, creches, infantarios e outras, ao passo que os seus alunos
tinham oportunidade de realizar obra concreta, contribuindo
para a qualificagdo urbana e social destes espacos. Apesar de
os projetos serem desenvolvidos no contexto das disciplinas
de Tecnologias (especializagdo), o programa em algumas das
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restantes cadeiras era também orientado para o mesmo fim,
tendo os alunos oportunidade nao s6 de desenvolverem com
tempo e maturacao os trabalhos nas suas varias componentes,
como de beneficiarem da orientacdo de varios professores,
colhendo diferentes e complementares olhares sobre o projeto
em desenvolvimento.

As disciplinas tecnoldgicas introduzidas anualmente nos
cursos da 2.* Seccdo-Pintura e Escultura preparavam os futu-
ros pintores e escultores no manejo de varias tecnologias, e a
Conjugacao das Trés Artes promovia o encontro dos alunos
dos trés cursos em torno de trabalhos comuns no dltimo ano
dos respetivos Cursos Complementares.

Ao ensinamento curricular somava-se a experiéncia do
mundo profissional fora da Escola, trazida para a sala de aula
pelos professores destas disciplinas, eles préprios praticantes
de arte integrada em obras de arquitetura. De facto, a introdu-
¢do das disciplinas tecnoldgicas permitiu a entrada para o
corpo docente de artistas com percurso profissional de relevo
nas novas areas em ensino, tais como Julio Resende, professor
de Vitral e Mosaico, ou de Guilherme Camarinha, professor de
Ceramica e Tapecaria, ambos com vasta obra integrada, respe-
tivamente, de ceramica e tapegaria tanto no Porto como nou-
tras localidades do pais.

A academia antecipava a vida profissional ativa dos alunos
no que seria um destino esperado: o trabalho em colaboracao.
Esta era também a posicao defendida por Dordio Gomes, que,
questionado sobre as possibilidades e futuro da pintura portu-
guesa, referiu:

S6 temos hoje um caminho, tornar-se a nossa pintura também uma
arte utilitaria, participando igualmente e sem reservas, em perfeita
ligagcao com a arquitetura e a par da escultura, nos grandes conjun-
tos arquiteturais, que s6 nessa parceria se completam, e poderao
ascender a sua verdadeira monumentalidade.

Para a pintura, esta colaboracao de principio com as outras artes
suas irmas, afigura-se-me imperativa, sendo uma tendéncia sa-
lutar na hora material que atravessamos, sem ja contar que seria
a solugao nobre para uma crise angustiosa e inexplicavel de um
guase abandono ou desinteresse, que nos Ultimos anos a aflige, e
se n3o deve para honra nossa manter.*

A promocao de intercaAmbios disciplinares vinha, efetiva-
mente, ao encontro dos interesses dos artistas que reivindica-
vam a participacdo no espago da arquitetura, e, por associacao,
no espaco publico®. Desse aspeto da claro sinal a realizacao
em Lisboa do III Congresso da Unido Internacional dos Arqui-
tetos [UIA], em 1953, organizado por Carlos Ramos e cuja sec-
cao de trabalho dedicada a Sintese das Artes Plasticas trouxe
importantes resolucdes a sua pratica e debate. Entre elas, a
importancia de as colaboracdes se desenvolverem desde o meio
académico*.

Embora a implementacao das disciplinas tecnolégicas cons-
tituisse um importante passo para a qualificacdo artistica,
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FIG.2 “Artes Plasticas — Dordio Gomes fala-nos do ensino do fresco nas Belas Artes
do Porto”, Jornal de Noticias, 24 de janeiro de 1954 [Suplemento Literario n.° 25]
© Biblioteca Publica de Braga — Universidade do Minho
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a inexisténcia de oficinas de metais, de ceramica, tapecaria ou
de fresco limitava as opcdes e capacidade técnica dos alunos.
O trabalho desenvolvido nas aulas circunscrevia-se a desenhos
e estudos de composicao em cartoes. Pela escassez de meios
de aprendizagem, especificamente no que diz respeito a tec-
nologia do fresco, entende-se que durante o ano de 1948 o pintor
e arquiteto Frederico George, também praticante desta tecno-
logia, publicasse em sucessivos numeros da revista Arquitectu-
ra, amplamente divulgada entre artistas e arquitetos, artigos
sobre teoria e pratica da pintura mural®®.

A aula pratica de pintura a fresco

Para execucgao desse programa o Diretor anunciou o proposito de
instalar numa das dependéncias da Escola a aula de pintura a fresco,
pois considerava que, acima de todas as outras formas de expres-
sd0, era essa a que mais urgentemente solicitava uma formacao
especializada tendente a satisfazer a necessidade de decorar os
grandes edificios publicos em projeto e em conclusdo.®®

Procurando suprir caréncias técnicas, em 1953, o Conselho
Escolar da ESBAP, por sugestdo de Carlos Ramos, incluiu no
seu plano de estudos um Curso Livre de Pintura a Fresco, que
seria lecionado pelo professor da 2.* Seccdo-Pintura e especia-
lista desta tecnologia, Dordio Gomes. O curso teria frequéncia
livre embora tivesse admissao prioritaria dos alunos dos Cur-
sos Especiais e Superiores de Pintura®. Esta constituiu uma
primeira iniciativa pratica para facultar aos futuros artistas
“o conhecimento de todos os meios de expressdo”® e os capa-
citar para o trabalho em colaboracao com arquitetos [FIG. 2].

Preparando o ensino do fresco, Dordio Gomes elaborou em
1953 o referido manual, onde compilou os seus conhecimen-
tos sobre esta técnica, nomeadamente consideracgoes criticas
sobre pintura mural, a sua histdéria, materiais, técnica e aplica-
¢do, tendo por base a sua propria pratica®. O manual perma-
neceriainédito até a sua publicagdo pela Divisdo do Patrimoénio
Cultural da Camara Municipal do Porto, no ano 2000.

As aulas de fresco funcionavam numa dependéncia situada
no piso —1 do Pavilhdo de Tecnologias especificamente reser-
vada para essa atividade, pelo que as paredes desta sala esta-
vam totalmente disponiveis para receberem os exercicios de
pintura mural [FIG. 3, 4, 5 e 6]. Os alunos faziam o processo do
principio ao fim, desde os trabalhos preparatérios, aos esbo-
cetos, a preparacao e transferéncia dos desenhos para o supor-
te, passando pela selecdo dos pigmentos e pela pintura do
fresco. Finalizados os trabalhos, as mesmas paredes serviriam
para integrar exercicios futuros que, por sua vez, eram reali-
zados sobre os anteriores. Por esse motivo, a propria natureza
dos exercicios e da técnica, nenhum permaneceu até a atuali-
dade, sendo dificil conhecer e mapear os trabalhos realizados
nas varias edicoes do curso. A Unica excecdo a efemeridade
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FIG.3 (esq.) Avelino Rocha, fresco, 1961, realizado no Curso Livre de Pintura a Fresco © Arquivo
Foto Comercial Tedfilo Rego, Casa da Imagem - Fundagdo Manuel Ledo PT-FML-TR-COM-70-073
FIG. 4 (dir.) Avelino Rocha, Pintura a fresco [esboceto], 1961, Grafite e guache sobre papel

565 x 325 mm, FBAUP Inv. no. 99.DES.725

FIG.5 Tedfilo Rego, Vista da sala de pintura a fresco, 1961 © Arquivo Foto-Comercial Tedfilo Rego,
Casa da Imagem — Fundagdo Manuel Ledo, PT-FML-TR-COM-69-127



FIG.6 Hélder Pacheco

posa junto a um trabalho

seu realizado no Curso Livre de
Pintura a Fresco (edigao 1955-
-1956) Cortesia Hélder Pacheco

40 Nunes, “Vistas de Exposicao:
Exposicdes Magnas da ESBAP
(1952-1968)".

41 Ramos, “Predmbulo”.

42 s.n., "V Exposicao Magna da
Escola Superior de Belas-Artes
do Porto”, Suplemento Literario
164, Jornal de Noticias (Porto),
1 de setembro de 1956, 6.

destas pinturas é, justamente, O Mito de Prometeu, realizada por
Dordio Gomes no hall do Pavilhdo de Arquitetura no ambito
deste curso, como exercicio didatico em torno da técnica e
exemplo da sintese das artes, e que permanece como testemu-
nho deste acontecimento e momento histérico.

Apesar da dificuldade ou impossibilidade de se conhece-
rem os trabalhos realizados, de alguns titulos e autores infor-
mam os catdlogos das Exposicoes Magnas. Pela importancia
destes acontecimentos, muitos aspetos destes eventos, tais como
vistas de exposicao e obras, foram registados em fotografia
por autores contratados especificamente para o efeito, nomea-
damente pelo conhecido fotégrafo Teé6filo Rego, cujo acervo
estd depositado na Fundagdo Manuel Ledo*°.

Foi no preambulo do catalogo da III Exposicdo Magna, rea-
lizada em outubro de 1954, que Carlos Ramos introduziu o
Curso Livre de Pintura a Fresco. O curso seria apresentado como
uma experiéncia inaugural de uma linha pedagdégica que se
desejava orientada para o refor¢o do saber tecnoldgico:

De acordo com o programa ha anos anunciado e na intengao de
facultar aos futuros artistas da nossa terra o conhecimento de to-
dos os meios de expressao capazes de selecionar e revelar aptiddes
peculiares a cada um, o curso livre de pintura a fresco, apaixonada-
mente orientado por Mestre Dordio Gomes, rompe o caminho de
tais iniciativas, a que outras devem seguir-se. E-lhe inteiramente
dedicado um sector das exposicdes.”

ATII Exposicdo Magna d4 amplo destaque a expressdao mural
a fresco. Para além de incluir um setor inteiramente dedicado
a pintura a fresco executada pelo monitor do curso, Dordio
Gomes, integrando cartdes realizados para o Café Rialto, Batis-
tério da Igreja de Nossa Senhora da Conceicao, Livraria Tavares
Martins, Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Pro-
meteu — ESBAP, uma moradia (Evora, 1954) e o Batistério da
Igreja Matriz da Vila de Arraiolos (1954), apresenta também
trabalhos realizados pelos alunos do curso livre.

E através deste catalogo que se podem identificar e mapear
os primeiros alunos deste curso: Anténio Quadros, Maria Arlete
da Silva, Adelino de Souza Felgueiras, Isolino Vaz, Gastao Sei-
xas, Luis Sarmento de Carvalho e Cunha, Verdnica Soares, Lola
Sanches Diaz e Pepa Sanchez Diaz. Na totalidade foram apre-
sentados vinte e trés trabalhos.

Na edicdo de 1955-1956 participaram Abel Mendes, Aman-
dio Silva, Anténio Quadros, Arlete Paredes da Silva, Gastao
Seixas, Hélder Pacheco, Maria Helena Abreu e Salvador Rodri-
gues Martins. Na cobertura a V Exposicao Magna da ESBAP
reportando a esse ano, realizada pelo Jornal de Noticias em
novembro de 1956, foi destacada a pintura mural** e, em parti-
cular, a pintura a fresco, pela inclusdo de alguns trabalhos rea-
lizados no curso livre e que, assim, sdo passiveis de identificar:
Douro, de Amandio Silva, Ribatejo, de Gastao Seixas, e Circo, de
Antoénio Quadros [FIG. 7].
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FIG.7 "V Exposicdo Magna da Escola Superior de Belas-Artes do Porto”, Jornal de Noticias, 9 de novembro
de 1956 [Suplemento Literario n®164] © Biblioteca Publica de Braga — Universidade do Minho



43

44

Rita Maia Gomes, “Anténio
Quadros (1933-1994): Para
uma cartografia do seu
‘mundo-proprio’” (Tese de
Doutoramento, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lisboa,
2023),121.

Julio Giraldes, “Dordio Gomes
Fala-nos do Ensino do Fresco
nas Belas Artes do Porto”,
Suplemento Literdrio 25 — Artes
Plasticas, Jornal de Noticias
(Porto), 24 de janeiro de 1954.

A par das imagens das pinturas, a rubrica integrou também
trés artigos representativos das dreas disciplinares lecionadas
na ESBAP, respetivamente do arquiteto e professor da ESBAP
Mdrio Bonito, do entdo estagidrio de escultura Gustavo Bastos,
e do aluno do Curso Livre Amandio Silva. Todos dao nota da
importancia da integragdo das artes plasticas na arquitetura.
Em particular, Gustavo Bastos afirma a necessidade de “inte-
grar cada vez mais a escultura na arquitetura e criar uma plds-
tica prépria e compativel com as dimensoes do nosso mundo:
abandonar a escultura de cavalete e caminhar resolutamente
para a escultura monumental”. Amandio Silva, por sua vez,
destaca a qualidade e superioridade da pintura a fresco na
integracdo das artes plasticas na arquitetura apesar de reco-
nhecer que o movimento é ainda “demasiado lento para as
solucoes precisas que nos levarao a enfrentar a pintura mural”.

Apesar de ndo ser imediata a identificacdo da totalidade dos
alunos, destas edicOes destacam-se os nomes de alguns que
viriam a tornar-se professores das disciplinas tecnoldgicas:
Adelino de Souza Felgueiras, de Vitral e Mosaico, e Amandio
Silva e Anténio Quadros, de Fresco e Gravura, disciplinas, res-
petivamente, do segundo e do quarto ano do Curso Especial
de Pintura.

O interesse suscitado por este curso livre tera motivado
Anténio Quadros a deslocar-se para Paris, onde residiu entre
1958 e 1959 ao abrigo de uma bolsa da Fundagédo Calouste Gul-
benkian para aprofundar, justamente, os conhecimentos da
pintura a fresco obtidos no Curso Livre. Na Ecole de Beaux-Arts
de Paris teve aulas de fresco sob orientacao do Mestre fresquis-
ta Pierre-Henri Ducos de La Haille**, antigo discipulo de Paul
Baudoliin, a quem viria a substituir no ensino desta tecnologia.

Ja regressado ao Porto, em 1961 sucederia a Amandio Silva
(que ensinou Fresco ap6s Dordio Gomes se aposentar por limi-
te de idade) na docéncia da disciplina Fresco e Gravura e orga-
nizaria o manual prético Tecnologia — Fresco, datado de 1960
e editado pelo Fundo de Actividades Culturais da ESBAP. Num
sinal de agradecimento, o autor dedicou a publicacdo ao seu
primeiro professor de fresco: “A Mestre Dordio Gomes que na
Aula Livre de 1954 iniciou o ensino do fresco na ESBAP”.

Dordio, lastro e permanéncia
na cidade do Porto

Mas nem s6 esta modalidade existe hoje a interessar o artista [pin-
tura mural]: ha a tapecaria, ha o vitral, hd o mosaico, ha a ceramica,
a cinzelagem, a publicidade — modalidades que o artista dos nos-
sos dias devera enfrentar e muito conviria desenvolver entre nds.
Sao novos campos de atividade, que se abrem ao artista moderno
e onde convird que ele se especialize (..).**
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https://run.unl.pt/entities/publication/075cd2b6-6f67-442b-973d-45a17ccbd471
https://run.unl.pt/entities/publication/075cd2b6-6f67-442b-973d-45a17ccbd471
https://run.unl.pt/entities/publication/075cd2b6-6f67-442b-973d-45a17ccbd471
https://run.unl.pt/entities/publication/075cd2b6-6f67-442b-973d-45a17ccbd471

Tendo ingressado na EBAP em 1934 para lecionar no Curso de
Pintura, Dordio Gomes foi professor, pedagogo e mestre da
geracao de artistas que frequentou a EBAP durante os anos de
1940 e que integraria o corpo docente desta instituicao de ensi-
no na seguinte década. Muitos deles ensinariam as disciplinas
tecnolégicas, importantes, como foi referido, para o progra-
ma de colaboragdo entre as artes. Enquanto artistas com ativi-
dade artistica auténoma, propagaram a sua obra pela cidade
ao abrigo de proveitosas parcerias com arquitetos em obras
encomendadas pelos setores publico e privado.

A influéncia de Dordio junto aos seus alunos ficou consa-
grada no curto, mas tocante, documentdario intitulado Carta a
Mestre Dordio Gomes**, organizado por um grupo de discipu-
los e alguns antigos alunos, e realizado por Manuel Guimaraes,
justamente, por ocasiao do octogésimo aniversario do Mestre.
Deste grupo fizeram parte Augusto Gomes, Anténio Lino
Pedras, Julio Resende, Amandio Silva, Anténio Sampaio, Joao
Martins da Costa, Adelino de Souza Felgueiras, Luis Demée
e o proprio Manuel Guimaraes. Com excecado de Felgueiras e
Demée, os mais jovens deste grupo, todos haviam participa-
do nas Exposicoes Independentes, em algumas das quais com
0 Mestre Dordio.“® Como fica evidenciado no documentario,
o exercicio critico desenvolvido na Escola sob o ministério do
professor Dordio foi fundamental para a formacao artistica
deste grupo, entre outros motivos pela “nocdo pedagogica
modernissima de orientar segundo o caminho de cada aluno
(...) livremente” e aproveitando as “suas qualidades, o que a
antiga pedagogia ndo permitia”’ ou pela abertura e divulgacao
da arte praticada no estrangeiro: “N6s ndo conheciamos a pin-
tura estrangeira” e Dordio “falava-nos de pintores italianos”.

Estando a importancia do cidadao e artista Dordio Gomes na
formacdo intelectual, humana e cultural destes jovens absolu-
tamente comprovada no testemunho direto de varios dos seus
alunos e discipulos*®, a amplitude do seu legado é, no entanto,
dificil de quantificar. De facto, quando se sabe que a primeira
experiéncia de pintura a fresco de Julio Pomar consistiu no
pequeno fresco portatil Ceifa, realizado em 1945 durante a IX Mis-
sdo Estética de Férias em Evora“’, desenvolvida sob a supervisao,
justamente, de Dordio Gomes, é dificil ndo associar a referida
pintura a instrucao e ao exemplo pratico de Dordio, que havia
recentemente realizado os frescos do Café Rialto, no Porto.

Apesar das questdes que poderdo permanecer em aberto,
o legado do professor, artista e cidadao Dordio Gomes perma-
nece de forma tangivel no trabalho que realizou, mas também
no que foi desenvolvido pelos artistas que ensinou; 0s mesmos
que, depois dele, protagonizaram a dimensdo expressiva, plu-
ral e comunitaria do Movimento Moderno.
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Carta ao Mestre Dordio Gomes,
documentario, dirigido por
Manuel Guimaraes, 1971, 35 mm,
24 fps, cor, com som, 00:17:59,
Cinemateca Portuguesa.
Nomeadamente a /Il Exposi¢do
Independente, realizada em
dezembro de 1944 e nas
itinerancias por Coimbra e
Lisboa, e a V/, realizada em junho
de 1950 na Galeria da Livraria
Portugalia.

Carta ao Mestre Dordio Gomes.
Além do documentario, veja-se,
por exemplo, Julio Resende,
Autobiografia (Lisboa: O Jornal,
1987).

Lucia Almeida Matos, “Julio
Pomar no Porto”, em Fundagdo
Julio Pomar: primeira escolha
— first choice (Matosinhos:
Fundacgao Julio Pomar; Galeria
Municipal de Matosinhos, 2007),
141-59, aqui 153; Alexandre
Pomar, Julio Pomar: Depois do
Novo Realismo (Lisboa: Guerra
& Paz, 2023), 99.


http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=4353&type=Video
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DORDIO GOMES
E O SISTEMA DA
PINTURA A FRESCO

JOSEP MINGUELL CARDENYES

O fascinio de Dordio Gomes pela pintura mural do Trecento e
Quattrocento italianos foi j4 amplamente documentado’. A sua
viagem de estudo a Itdlia em 1924-1925 despertou no artista um
profundo desejo de estudar a pintura a fresco, bem como um
“sonho quimérico” de criar obra monumental que atualizasse
esta arte numa “larga e franca visao moderna”. A investigacao
que realiza sobre este assunto, em estreita ligacdo com a ativida-
de pedagbgica que desenvolve na Escola Superior de Belas Artes
do Porto a partir de 1934, e a experiéncia adquirida na pratica
do fresco em varias encomendas nas décadas de 1940 a 1950 con-
vergem no livro A pintura a fresco. Os materiais, a técnica, a sua
aplica¢do®. Redigido em forma de manuscrito em 1953, com a
intencdo de partilhar os seus conhecimentos com os alunos do
Curso Livre de Pintura a Fresco dessa escola, e publicado s6 em
2000, o livro atesta o propdsito do artista de revalorizar esta arte
através da sua aplicagdo a arquitetura moderna. Este tratado —
que o autor ndo designa como tal, mas antes como uma compi-
lagdo de notas — apresenta a pintura a fresco como uma pratica
complexa e integral, numa visdo que Dordio Gomes partilha
com os pintores do século XX que escreveram sobre o assunto.
Todos eles, além de descreverem o processo de producao e con-
siderarem algumas inovacoes técnicas, reivindicam o lugar da
pintura a fresco no contexto da nova arquitetura, que, por sua
vez, estava a transformar os sistemas de edificacao.

No seu percurso artistico — que abrange a pratica pictdrica,
a investigacdo e o ensino — Dordio Gomes mostra-nos que a
pintura a fresco, mais do que uma técnica, é o que poderia-
mos designar por um sistema de pintura. De modo semelhan-
te, Giorgio Vasari, pintor de frescos e artifice da producao
artistica de Cosimo I de Médici, introduz o conceito de modi*
para se referir a pintura a fresco:

Di tutti gl'altri modi che i pittori faccino, il dipingere in muro & piu
maestrevole e bello, perché consiste nel fare in un giorno solo quello
che nelli altri modi si pud in molti ritoccare sopra il lavorato®.

Assim, o tratado de Dordio Gomes enraiza-se na tradicao
dos antigos, que cita reiteradamente enquanto mergulha nas
questdes técnicas, acrescenta conhecimentos humanistas e
esboca, entre linhas, os fundamentos deste sistema de arte
mural. Escreve enquanto pintor, transmitindo a sua proépria
experiéncia resultante de muitas jornadas, empoleirado no
andaime, de luta perante o muro. O livro abre-nos as portas
do seu pensamento e da-nos as chaves para nos adentrarmos
na sua obra mural.
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6 Adolf Loos, “Ornement et crime”,
Les Cahiers d'aujourd’hui, 1913.

A introducao

A introducdo ao manual constitui uma declaragdo de princi-
pios elucidativa dos sentimentos e valores que a pintura mural
a fresco desperta no artista. Dordio Gomes salienta a “modesta
origem” do fresco pela simplicidade do processo de trabalho e
a austeridade dos materiais. Destaca a consideracao de “nobre-
za” de que usufruiu na antiguidade, descreve-o como a “pin-
tura mural por exceléncia, aquela que melhor se enquadra nas
exigéncias severas impostas pela arquitetura” e valoriza o seu
carater monumental, bem como a “suavidade, harmonia e
luminosidade incomparaveis” das cores que se obtém dos pig-
mentos fixados no reboco de cal.

Segue-se a este elogio uma série de adverténcias sobre a
funcdo da pintura mural na arquitetura. Neste ponto convém
salientar que no século XX a tradicdo da construcao e dos reves-
timentos feitos a partir de argamassa de cal, indispensaveis
para a realizagdo da pintura a fresco, foram substituidos pelas
argamassas de cimento Portland. As técnicas construtivas que
derivaram deste novo material tornaram possiveis solugoes
estruturais que, juntamente com o uso do ac¢o e do vidro, revo-
lucionaram a arquitetura. Por sua vez, a conceicao racionalis-
tadaarquitetura deixava de parte asintervencdes ornamentais
e artisticas que dao complexidade visual as construcdes. Cada
vez mais, os edificios eram definidos pela sua estrutura e pelos
materiais, numa concecdo que rejeitava o que entendia ser
apenas “ornamental”, como ficou patente no conhecido artigo
“Ornement et crime”, publicado por Adolf Loos em 1913°.

Apesar deste contexto pouco favoravel, Dordio Gomes vé
um grande potencial para a pintura mural a fresco. Se bem que
considere praticamente perdida a tradigdo da pintura a fresco
em Portugal, acredita ter chegado uma época — a década de
1950 — de novas oportunidades para a sua aplicacao, devido ao
impulso dado na altura a construcao, em particular de edifi-
cios publicos, onde a pintura mural se poderd reencontrar com
a arquitetura.

Se atentarmos no incremento construtivo que nos Ultimos anos
também tem impulsionado a nossa vida nacional, e no caminho
gue tem seguido a arquitectura, num espirito de pura simplifica-
¢ao, por vezes estritamente funcional, caracterizada pela existéncia
de grandes espacos nus, nao sera dificil prever o papel preponde-
rante que como complemento decorativo, desempenhara igual-
mente entre nés, pais de clima temperado e propicio, a pintura
mural a fresco.

Por toda a parte, de Norte a Sul, os nossos centros populacionais,
mais importantes, mas com especialidade Lisboa, Porto e Coim-
bra, se revestem de novas galas e assumem desenvolvimento ur-
banistico notdvel. Constroem-se grandes edificios publicos para
instalagdo condigna dos mais importantes sectores do Estado,
dando-se finalmente solugdo a um problema que na dltima centu-
ria foi de uma indigéncia arrepiante. No ramo judicial ou hospitalar,
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Nnos correios, e sobretudo no escolar, desde as vastas faculdades
das grandes Urbes a modesta escola serrana, a acgao do Estado
tem sido altamente edificante, abrindo a ambicao dos artistas plas-
ticos horizontes incomensuraveis’.

No entanto, e pela sua experiéncia enquanto pintor, acom-
panha o entusiasmo pelas perspetivas de futuro com uma
adverténcia acerca das dificuldades inerentes ao sistema da
pintura a fresco:

O muro escraviza, e a ele temos de nos subordinar. Ou ha esforco,
sacrificio, e uma disciplina férrea, ou tudo ird por dgua abaixo. Nao
podemos esquecer um momento gue pintamos sobre rebdco
fresco, e que sé nessa razao ele fixara a cor, e algumas horas de-
pois, sobretudo se estivermos no Verao, ele bem podera recusar-se
e n3o querer beber mais®.

Assinala, porém, que a subordinacdo, a disciplina e o méto-
do de trabalho nao deverdo invalidar a “sensibilidade criadora
do artista”. Deste modo, anima os jovens artistas das Escolas
de Belas Artes a tirar partido do novo impulso de construcao
publica para abordar o problema “de empolgante actualida-
de” da decoracao mural a fresco®.

A matéria

Os materiais da pintura a fresco tém um grande protagonismo
no livro. Embora Dordio Gomes assinale a sua simplicidade —
“cal, areia e agua, e uma meia dazia de cores em p6 de boa pro-
cedéncia”™ — salienta que um bom uso e um conhecimento
aprofundado destes permite obter obras de qualidade superior.

Comeca por explicar a metamorfose da cal, descrita ja pelo
arquiteto romano Vitravio no livro VII do seu Tratado de Arqui-
tectura" como o processo de elaboracao da cal macerada a par-
tir da cozedura de pedra calcéria.

A pintura a fresco baseia-se num processo quimico que
comeca pela cozedura de pedra calcdria (carbonato de célcio)
em fornos de alta temperatura para a transformar em cal viva
(6xido de cdlcio). A seguir, é imersa em agua para obter cal
apagada ou extinta (hidréxido de cdlcio), uma massa branca
que, misturada com diversos materiais aridos, forma as arga-
massas utilizadas na construcao. Uma vez extendida na super-
ficie do muro, a argamassa de cal apagada entra em contacto
com o diéxido de carbono do ar e inicia um processo de carbo-
natacao que, em poucas horas, a transforma novamente em
carbonato de calcio, com a mesma composicao quimica da pedra
calcdria que lhe deu origem.

Desde a Antiguidade, este processo foi associado aos quatro
elementos: a terra (a pedra calcaria) desfaz-se com o fogo,
mistura-se com a dgua e, em contato com o ar, regressa a com-
posicdo térrea original. O fresquista usa a argamassa de cal
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recém-estendida no muro como suporte para pintar com pig-
mentos e agua. Em poucas horas, a medida que se transforma
novamente em carbonato, a argamassa de cal absorve e fixa
os pigmentos aplicados na sua superficie, revelando toda a sua
intensidade com um aspeto mate.

No seu tratado, Dordio Gomes faz relevantes contributos
terminolégicos, apreciacdes sobre a cozedura e tipos de fornos,
e adverténcias sobre o risco de aparecimento de enxofre, ques-
toes que demonstram o seu conhecimento experiente sobre a
producao da sua época. A sua atencdo aos pormenores fica
patente, por exemplo, na secgdo que dedica a extingao da cal,
um momento-chave na preparacao dos materiais. Assim, deta-
lha os sistemas utilizados para banhar a cal e a conservar ade-
quadamente, protegida do frio e da geada, e como evitar que
fique seca. Pondera também as qualidades da cal, que considera
melhor quanto mais antiga, tal como recomendavam Vitravio,
Cennini e Doerner®. Para a elaboracao da argamassa, aconse-
lha o uso de areia siliciosa, procedente das ribeiras fluviais,
limpa de argilas, e cita os estudos de Marzocchi de Belluci® e
de Max Doerner™ para argumentar a conveniéncia de acres-
centar pé de marmore a massa'.

Ao trabalhar com argamassa de cal, o pintor de frescos de
facto participa na construgdo do muro, aplicando a ultima
camada de revestimento na qual aplicara os pigmentos. Esta é
a chave da pintura a fresco, que Dordio Gomes define com
estas palavras:

Mas pintura a fresco é sobretudo um grande muro colorido e ani-
mado de vida especifica, integrada nos volumes criados pela arqui-
tectura e valorizando estes'®.

Consciente, portanto, da importancia das condig¢oes do
muro sobre o qual trabalhara o pintor, faz toda a classe de
recomendacodes acerca das argamassas de cal, e menciona a
sua incompatibilidade com o cimento, uma questao que levan-
taram, com muitas incertezas, outros pintores da sua geracao.

Modernamente, esta a utilizar-se em larga escala na construgao ci-
vil o emprego do cimento, e ninguém desconhece quanto |lhe deve
a nova arte de construir. Mesmo na pintura a fresco a tentacao de
inovar é irresistivel, e muitos jovens pintores esgotam hoje a imagi-
nagao em pesquisas mais ou menos fructuosas, a fim de impor ao
cimento um dom que a cal avaramente defenderd [..]"

Neste sentido, acrescenta ainda como exemplo os proble-
mas que experimentou na execugdo do fresco para a Igreja
dos Redentoristas, uma construcao moderna de cimento:

A aplicacdo de um emboco directamente sobre o cimento, priva-
-lo-a nesse ponto de transmitir ou receber humidade do muro, e o
mesmo acontecera ao reboco que se |lhe aplicar por cima: e sem
absorvéncia suficiente, ndo farao que dificultar a execucao da pin-
tura'®.
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A cor pigmento

Os pigmentos — as suas caracteristicas, compatibilidade com
a cal, procedéncia e resultado pictérico — constituem um ele-
mento central em todos os tratados de pintura a fresco, numa
longa tradi¢do que remonta aos escritos de Vitruvio e Plinio o
Velho.

A procura da cor dos objetos a representar através dos pig-
mentos experimenta uma transformagao fundamental quando
em, 1704, Newton publica Opticks: or, A Treatise of the Reflex-
ions, Refractions, Inflexions and Colours of Light”. Nesta obra
fundacional, o fisico expunha os resultados das suas experién-
cias com a luz, descrevia a luz visivel como uma composicao
de raios de diversa refrangibilidade e deduzia que a cor ndo era
sendo o comportamento da luz sobre a matéria. A sua publi-
cacdo leva os artistas a enveredar em pesquisas com as cores
da luz em experiéncias que, com o desenvolvimento de pig-
mentos industriais, tem um ponto 4lgido no impressionismo.
Os antigos pigmentos ndo conseguem dar resposta a nova esté-
tica da cor, e sdo preteridos.

A industria quimica esforca-se por encontrar novos pig-
mentos associados a cor da luz para artistas, industrias gréafi-
cas, decoracao e tintas. No entanto, muitas destas novas cores
nao sao adequadas para pintar a fresco, pois, ao entrarem em
contacto com a cal, alteram a sua composicdo quimica e apa-
réncia visual. Os pintores de frescos do final do século XIX e
inicio do XX, perante a eclosdo de novas cores na vida quoti-
diana e na arte da pintura, tentaram experimentar com estas
novidades sem chegar a conclusodes claras. Mesmo atualmen-
te, nao dispomos de resultados conclusivos sobre a resisténcia
de muitos destes pigmentos na pintura mural a fresco.

Dordio Gomes, como tantos pintores de frescos da sua gera-
¢do, consulta e experimenta com os tons mais vibrantes e proxi-
mos da gama primdria e secundaria. No seu tratado manifesta
duvidas quanto ao comportamento quimico destes novos pig-
mentos em contacto com a cal, e observa a quebra da harmo-
nia cromatica que pode resultar do seu uso em conjuncao com
os pigmentos tradicionais da pintura a fresco, muito mais sub-
tis e austeros.

Neste sentido, cita o livro Lart de la Fresque*°, de Costin Petres-
co, editado em 1931 pela casa Lefranc de Paris, especializada no
comércio de pigmentos e detentora de um catdlogo que inte-
gra novos pigmentos para a pintura a fresco, certificando a
sua resisténcia a cal. Entre outros, constam no catdlogo comer-
cial enquanto pigmentos aptos para a pintura a fresco o amarelo
cadmio limao, amarelo cadmio escuro, amarelo de estronciana,
amarelo de zinco, laca de alizarina carmim, laca de alizarina
vermelha, vermelho indigo e verde permanente.

Dordio Gomes considera adequadas as cores amarelas e ver-
melhas de cddmio. Também valida o laca garanium, o latex de
garanca e o rosa cobalto da casa Lefranc. Existem ainda ques-
toes quanto ao resultado de muitos desses novos pigmentos na
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pintura a fresco, e seria preciso um estudo para verificar os
resultados obtidos pelos pintores da sua geragao na Europa.

Assim, o artista propoe uma paleta basica de pigmentos
aptos para o fresco — que considera “simples, verdadeira e
bela” pela sua sobriedade — baseada nas sete “cores naturais”
de Cennini:

Um preto — Marfim ou videira

Um vermelho — Puzzole ou ocre

Um amarelo — Ocre claro

Um verde — Terra verde ou esmeralda

Um azul — Ultramarino ou cobalto

Duas terras de Siena, a natural e a queimada, utilissimas e de rara
qualidade.

Deixo o branco a discricao do artista, e ao capricho da sua técnica
e conceicdo pessoal?.

Contudo, e embora as considere “mais que suficientes para
pintar uma obra prima, desde que se esteja em estado de gra-
¢a”??, também contempla a necessidade de ir além destas cores,
como de facto constatamos que ele proprio fez na sua pratica
mural.

A acao corporal

Em algumas das suas obras — como as que executou para o
Café Rialto e para a livraria Tavares Martins — Dordio Gomes
trabalhou com o apoio de uma simples mesa auxiliar de cava-
lete. Em outras, de maior dimensao — como é o caso da Igreja
dos Redentoristas, a Camara Municipal e o Palacio da Justica
— teve de trabalhar empoleirado no desconforto dos andaimes.
Em pé sobre o tabuleiro, pinta a poucos centimetros do muro
em composicoes que serdo vistas a distancia desde o chéo.

Como todos os pintores de frescos, ele experimenta a dimen-
sdo das pinturas com o seu proprio corpo e estabelece uma
relacdo direta com a parede que o ultrapassa, o engole e o colo-
ca no universo da pintura. No tratado aborda em varias oca-
sides o cardcter monumental da pintura mural, que nao é uma
questdo de grandes dimensdes, mas das proporcdes que o
espectador percebe em referéncia a figura humana, seja esta
representada na pintura, seja representada pela intersecdo
visual com pessoas reais que se interpdem entre o espectador
e a pintura. A monumentalidade da obra também se prende
com o caracter memoravel dos conteddos bem como com a
harmonizacdo da proposta artistica com a arquitetura que a
acolhe.

A pintura a fresco é uma atividade intensa a nivel fisico, e
obsessiva a nivel mental. Dordio Gomes expressa-o com estas
palavras:
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Ao artista superficial ou fatigado, com a sensibilidade embotada
por dois séculos de grandeza como foi o renascimento italiano,
cativar essa escravizagao a0 muro, € muito menos a um processo
todo feito de condicionamentos e de imposi¢cdes que nos tiraniza a
ponto de mal permitir levantar cabeca, forcando-nos a uma tencgao
de espirito constante, e tornando impossivel deixar em suspenso o
trabalho comecado sob pena de ter de o destruir e recomecar de
novo?.

A dissociacao no processo criativo

A criagdo de uma pintura a fresco é composta por dois momen-
tos diferenciados. Numa primeira fase, a preparacao do proje-
to consiste num longo processo conceptual em que o pintor
pensa sem poder pintar. Depois, enquanto executa o fresco no
muro, os constrangimentos materiais e a celeridade exigida
pelo processo obrigam-no a pintar sem poder pensar. Esta dis-
sociacdo entre o projeto e a execucao da pintura é uma das
caracteristicas fundamentais do sistema da pintura a fresco.

Dordio Gomes aborda esta questdao, de forma breve mas
incisiva, enquanto problema estético. Descreve assim a neces-
sidade de considerar varias questoes fundamentais, resolver
no meio do caos criativo a complexa equacao dos multiplos
fatores que o condicionam para chegar a solucao que permiti-
ra que a pintura flua:

Ao iniciar a pintura na parede, todo o problema ird ja resolvido. Tera
de passar primeiro por uma larga preparagao, realizando-se se-
gundo o plano preconcebido, estudos prévios. Partindo sempre do
principio que na nossa frente se estende uma grande parede nua ou
uma série de paredes comparticipando num vasto conjunto arqui-
tectural, que é preciso povoar de volumes, linhas ou cor, deveremos
logo ter presente que acima de qualquer outro condicionamento, é
essa decoragao um problema de estética, um problema de espacgo
e de equilibrio, para o qual teremos de encontrar a justa escala de
valores que a esse espaco, e ao ambiente convém?*,

O autor nao se estende mais nesta questao, como alids tam-
bém nao o fazem outros tratadistas coetdneos. Importa men-
cionar aqui a excecdo de David Alfaro Siqueiros, que dedica
praticamente todo o seu livro Como se pinta un mural*® a estes
problemas desde uma consideracao critica dos materiais e das
técnicas.

23 Gomes, A pintura a fresco:
0s materiais, a técnica, a sua
A biblioteca do pintor aplicagdo, 65-69.
24 Gomes, A pintura a fresco:
0s materiais, a técnica, a sua

No final do seu tratado, Dordio Gomes apresenta uma relacao aplicagdo, 60.
dos livros de referéncia que vai citando ao longo deste, e que 25 David Alfaro Siqueiros, Como

K se pinta un mural (Cuernavaca:
nos mostram um panorama dO conhec1mento que tem ao seu Ediciones Taller Siqueiros, 1951).
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alcance sobre o sistema da pintura a fresco. Destacamos aqui
os mais relevantes:

O artista poe no topo da lista II libro dell arte de Cennino
Cennini*. O pintor da viragem do século XV reuniu nesta obra
todo o seu conhecimento sobre procedimentos pictdricos,
escultéricos, de desenho e outras técnicas artisticas. Desde a
sua publicag¢do no inicio do século XIX tornou-se um livro fun-
damental para a pratica da arte da pintura. Destacam-se nele
os capitulos dedicados a pintura a fresco, com uma extensa
compilagdo do processo préprio das oficinas trecentistas de
Giotto e dos Gaddi.

Seguem-se as publicacdes de varios pintores seus contem-
poraneos, de diversos paises, mas todos eles na érbita do que
se produzia e debatia na Franca, com quem partilha a mesma
problematica e uma experiéncia direta do sistema de pintura
a fresco:

L’Art de la fresque, de Costin Petresco®, professor de Belas
Artes e da Academia de Arquitetura de Bucareste, enquanto
perito na tradicao bizantina da pintura a fresco recolhida nos
manuscritos do Monte Athos.

La fresque, de Paul Baudouin®®, pintor responsavel pela ofi-
cina de fresco da Escola Superior de Belas Artes de Paris e dis-
cipulo de Puvis de Chavannes, que a partir da sua experiéncia
pratica explora as questoes técnicas e de processo relaciona-
das com os novos pigmentos e as mudancas nos materiais de
construcao.

La fresque de Marzocchi de Belluci®, um livro focado nas
questdes técnicas, com indicacdes muito precisas sobre cada
passo do processo. O capitulo sobre pigmentos é muito com-
pleto, ilustrativo das davidas dos pintores da época perante os
novos pigmentos.

Los materiales de pintura, de Max Doerner*°, livro de cabe-
ceira dos artistas do século XX pelo avanco que representou
no estudo cientifico dos materiais e na metodologia de traba-
lho na pintura artistica.

Dordio Gomes nfo menciona os muralistas mexicanos. E pos-
sivel que, na altura em que compilava as notas para o seu tra-
tado, nao tivesse ainda acesso a obra de referéncia de David
Alfaro Siqueiros Como se pinta un mural®, publicada apenas
dois anos antes, em 1951. Nela, o pintor mexicano coloca gran-
des questdes, explora a possibilidade de novas técnicas e ana-
lisa o processo de criacdo da pintura mural, problemas muito
diferentes daqueles que os fresquistas europeus abordam, mais
orientados para os aspetos técnicos e procedimentais.

De particular interesse para os estudos sobre o fresco em
Portugal, o autor presta especial atencédo aos autores e publica-
¢Oes nacionais. O seu tratado abre logo com uma breve citagcao
de Francisco de Holanda, um elogio da pintura a fresco escri-
to por esta polifacética figura que nos seus Didlogos em Roma
relatava as conversas mantidas em 1538 com Michelangelo
Buonarroti®*. Ja na seccao final, dedicada a bibliografia, Dor-
dio Gomes escreve de forma mais pormenorizada sobre Filipe
Nunes e o seu Tratado de Pintura, com um capitulo dedicado a
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pintura a fresco que atesta o interesse que este sistema de pin-
tura teve no século XVI em Portugal. Cita igualmente Francis-
co Liberato Telles de Castro da Silva e o seu livro A decoracgdo
na construc¢do civil — Pinturas simples, de 1898, que refere algu-
mas obras a fresco. E ndo deixa de mencionar os estudos de
Virgilio Correia sobre a pintura a fresco em Portugal nos sé-
culos XV e XVI, de 1921, bem como uma série de artigos de
Frederico George sobre pintura mural publicados na revista
Arquitectura em 1948.

O legado

A reivindicagdo que Dordio Gomes faz da pintura a fresco,
a partir da pratica artistica, através do seu tratado e na sua ati-
vidade pedagégica na Escola de Belas Artes, valoriza a dimen-
sao social da arte da pintura mural. O pintor lega ao Porto o
seu sistema artistico e convida-nos a seguir um itinerdario para
descobrir a paisagem, a cidade e os edificios da sua época,
imergindo-nos na pintura neles integrada. Este transito fisico
e mental que nos transporta no espaco urbano e no tempo
prepara-nos também para a visdo das pinturas.

Com a mesma dedicagdo com que ele explorou todos os
ambitos do sistema da pintura a fresco, descobrir a sua obra
enraizada no Porto exige um olhar generoso e integral. E neces-
sario colocar-se na pele do pintor perante a parede, rodeado
de algumas tigelas de pigmentos minerais e coberto de cal.
Numa época em que as imagens eram mais escassas do que
hoje, elas geravam um grande impacto como componente da
arquitetura. Passaram-se muitas décadas e agora, rodeados e
saturados de ecras de imagens digitais, cabe-nos descobrir
Dordio Gomes, com os pincéis na mao e o olhar na parede.
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AS ARTES, A VALORIZACAO
DO PORTO E AS OBRAS
PUBLICAS DO ESTADO NOVO

PAULA RIBEIRO LOBO

Coincidéncia, ou talvez ndo, no mesmo dia em que os jornais
noticiavam as adjudicagoes para a decoragdo dos Novos Pacos
do Concelho, tornava-se publico que os pintores e escultores
pediam ateliers condignos para desenvolverem o seu trabalho.
Tratava-se, afinal, de um problema antigo, e que urgia resol-
ver aproveitando o impulso gerado pelas grandes obras de
‘melhoramento’ do Porto apoiadas pelo Estado Novo.

Dordio Gomes foi um dos 28 signatarios desse documento
redigido por uma comissao de artistas’ e enderecado, em junho
de 1956, ao entdo presidente da Camara Municipal do Porto
(CMP), José Albino Machado Vaz?. Por essa altura, em Lisboa,
apresentava-se na sede do Secretariado Nacional de Informa-
¢ao (SNI) a exposicao 30 Anos de Cultura Portuguesa — que, bem
vistas as coisas, mais ndo era do que uma auto-celebragao da
ditadura de Oliveira Salazar disfarcada de homenagem as per-
sonalidades que mais se tinham distinguido nos dominios do
pensamento, das letras, das ciéncias e das artes, incluindo na
area da arquitetura e urbanismo®. O momento era, assim, pro-
picio a que os artistas do Porto expressassem essa reivindicacao
coletiva “estreitamente relacionada com a resolucao do gran-
de plano elaborado de construcdes econémicas e de urbaniza-
¢ao da cidade”, apelando a que o executivo camarario seguisse o
“exemplo doutros Municipios estrangeiros” a pretexto “das mais
solidas bases da cultura e da atividade nacional™. Por outras
palavras, queriam que a autarquia contribuisse “decisivamente
para o aparecimento de novas e fortes correntes artisticas (...)
que sdo o orgulho duma Cidade e duma Nagao”, tirando parti-
do do trabalho dos artistas e dessa “magna oportunidade de
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valorizagdo do Porto™.

O caso dos “artistas portuenses”

Alguns meses ap6s o pedido da referida comissdo de artistas a
CMP, o diario O Século voltaria a carga. Saudando a iniciativa
de se encomendarem a “artistas portuenses” as decoracgoes para
os Novos Pacos do Concelho e para o Paldcio da Justica no
Porto — “o que lhes proporcionou o ensejo de colherem algu-
ma recompensa do exercicio de profissdes que na época em
que vivemos sao infelizmente bem pouco remuneradas” —, o
jornal lembrava a fragilidade do mercado da arte, a “vida atri-
bulada” dos artistas para garantirem o seu sustento, os escas-
sos ordenados do corpo docente da Escola Superior de Belas
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s.n., “‘Ateliers’ para os artistas
do Porto”, Primeiro de Janeiro,
20 de junho de 1956, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP/15 (21)). Subscreveram

o documento os pintores Dordio
Gomes, Heitor Cramez, Julio
Resende, Amandio Silva,
Guilherme Camarinha, Luiz dos
Reis Teixeira, Eduardo Luz, Jaime
Isidoro, Isolino Vaz, Teoddsio
Ferreira, Anténio Cruz, Anténio
Sampaio, Augusto Gomes,

A. Coelho Figueiredo, Anténio
Quadros, Jaime Ferreira,
Valentim Malheiro, Gastéo
Seixas e Martins da Costa; e os
escultores Barata Feyo, Eduardo
Tavares, Manuel Pereira da Silva,
Arlindo Rocha, Gustavo Bastos,
Xavier Costa, Sousa Caldas,
Henrique Moreira e Altino Maia.
Recorde-se que a CMP tinha
acabado de adjudicar decoragdes
a Dordio Gomes, Guilherme
Camarinha, Gustavo Bastos e
Sousa Caldas, e que Barata Feyo
assinara em 1954 a escultura de
homenagem a Almeida Garrett
junto ao edificio camarario, além
de, a época, ser professor na
ESBAP e dirigir interinamente o
Museu Nacional Soares dos Reis
(de 1950 a 1960).

Engenheiro eletrotécnico, foi
presidente da Camara Municipal
do Porto (1953-1962) e, mais tarde,
ministro das Obras PUblicas
(1967-1968).

s.n., Roteiro da Exposi¢do 30
Anos de Cultura Portuguesa
(1926-1956) (Lisboa: Secretariado
Nacional de Informacéo, 1956).
Organizada e acolhida pelo SNI,
nessa exposicao se
apresentaram obras de artistas
tao politicamente distantes
quanto Eduardo Malta e Julio
Pomar, bem como fotografias de
grandes obras publicas, entre as
quais a construgdo de bairros de
habitagdo econémica,

a requalificagdo da Avenida dos
Aliados com a conclusao dos
Novos Pagos do Concelho do
Porto e a construgao do Pavilhao
dos Desportos nos jardins do
Paléacio de Cristal.

s.n., “‘Ateliers’ para os artistas
do Porto”.

s.n., “‘Ateliers’ para os artistas
do Porto”.



s.n., “Trabalho para os artistas
portuenses”, O Século, 2 de junho
de 1957, Arquivo Histérico
Municipal do Porto (D-CMP/15 (21)).
Criado em Setembro de 1933

e diretamente tutelado pelo
Presidente do Conselho, Oliveira
Salazar, o Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN)
passou em Fevereiro de 1944 a
designar-se Secretariado Nacional
de Informagé&o Nacional, Cultura
Popular e Turismo (SNI). Foi
dirigido pelo jornalista e escritor
Anténio Ferro entre 1933 e 1949.
Em 1968, o SNI deu lugar a
Secretaria de Estado da
Informacao e Turismo (SEIT), que
seria extinta apds a Revolugao
de 1974. Entre as competéncias
atribuidas a estes organismos
incluia-se a Censura Prévia de
todas as publicacdes e
espetaculos.

Sobre Anténio Ferro e a sua

acdo como diretor do SPN/SNI,
ver o estudo referencial de
Margarida Acciaiuoli, Antonio
Ferro — A Vertigem da Palavra.
Retdrica, Politica e Propaganda
no Estado Novo (Lisboa: Bizancio,
2013).

As Exposi¢cdes Magnas tiveram
16 edig¢des, entre 1952 e 1968.
Sobre este assunto ver Luis Pinto
Nunes, “Vistas de Exposicao:
Exposicdes Magnas da ESBAP
(1952-1968)" (Dissertagao de
Mestrado em Estudos da Arte,
Faculdade de Belas Artes,
Universidade do Porto, 2022).

Artes do Porto (ESBAP) e o futuro incerto dos alunos recém
diplomados, concluindo:

Seria de desejar que o exemplo fosse seguido por todos os orga-
nismos oficiais. Preferir os artistas portuenses para as obras por-
tuenses € arranca-los ao desanimo em que tantas vezes caem e é
ainda uma merecida homenagem a nossa Escola de Belas-Artes
cujo contributo para a valorizagao do patrimonio artistico da Nagao
nio pode ser posto em duvida.®

A par da ténica regionalista como critério de contratacao,
O Século qualificava como indubitavel o contributo dado pela
ESBAP a valorizagdo do patrimoénio artistico nacional. Nas
entrelinhas, deixava alusio a situacio politica. E verdade que
ha muito os artistas portugueses reivindicavam maior interven-
cao do Estado na promocao das artes — e que, sobretudo entre
1933 e 1949 durante o consulado do modernista Anténio Ferro
(1895-1956) como diretor do SPN/SNT’, esses apoios se traduzi-
ram em prémios, encomendas para a decoracao de edificios e
para as mais variadas iniciativas de propaganda, incluindo a
realizacao da Exposicao do Mundo Portugués (1940) e represen-
tacOes em exposicoes internacionais®, assim se institucionali-
zando um dirigismo estético que moldou a prépria imagem do
pais. Mas também é verdade que os ventos da Historia tinham
mudado.

A posicao dos artistas era ja bem distinta em meados dos
anos 50. Por um lado, goradas as expectativas de que a vitéria
dos Aliados na Segunda Guerra Mundial colocasse Portugal no
rumodademocracia,asoposicoesaoEstadoNovocongregaram-
-se numa frente artistica que, entre 1946 e 1956, se afirmou
nas Exposicoes Gerais de Artes Plasticas — fazendo, em Lis-
boa, a resisténcia aos saldes oficiais de Ferro através de estéti-
cas neo-realistas e surrealistas. O I Congresso Nacional de
Arquitetura, em 1948, uniu politicamente a classe dos arquite-
tos. E a criagdo da Fundacao Calouste Gulbenkian, em 1956,
esvaziaria ainda mais a influéncia do SNI, quer pelo alarga-
mento de horizontes culturais quer pela oferta de fonte alter-
nativa de financiamento para subsidios e bolsas de estudo no
estrangeiro. Bolseiros ou emigrados, o crescente nimero de
artistas no exterior levara a partir de entdo a producao de algu-
mas das obras mais criticas da realidade nacional. Por outro
lado, para garantir continuidade a ditadura adaptara-se ao novo
cendario geopolitico emergente da Guerra Fria, combinando o
endurecimento dos mecanismos de repressao com o refinamen-
to de enquadramentos legais e procedimentos administrati-
vos — designadamente os aplicaveis as encomendas publicas e
ao acesso a posicoes de docéncia —, o que permitia um contro-
lo difuso da ‘idoneidade’ dos candidatos e da sua suposta leal-
dade ao regime.

Nao por acaso, muitos estudantes das Belas-Artes de Lisboa
iam pedindo transferéncia para a ESBAP, atraidos pela visao
inovadora e dinamismo da instituicao liderada pelo arquiteto
Carlos Ramos, onde desde 1952 se promoviam as Exposicoes
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Magnas —demonstracdes anuais do espirito comunitario e das
praticas pedagdgicas da escola portuense, que reuniam os me-
lhores trabalhos dos alunos e projetos de encomenda publica®.
Os professores da ESBAP, gracgas a leituras internacionalmen-
te informadas e a sua participagdo em congressos ou exposigcoes
no estrangeiro, faziam a diferenca. Pelo que se desenvolveu
ali uma “atmosfera subterranea de debate”, que favorecia “um
latente ambiente progressista, permeavel a modernidade”™.
Em 1955, com a contestacdo académica em crescendo e tendo
encerrado ja a congénere lisboeta, o Governo ordenou a disso-
lucao da Associacdo de Estudantes da ESBAP. A segunda cida-
de do pais tornara-se, também por isso, objeto de particular
atencdo por parte do Estado Novo, e as numerosas obras em
curso ou planeadas para a ‘Invicta’ seriam acompanhadas de
perto e ao mais alto nivel.

Problemas e atrasos nos planos
de valorizacao da ‘Invicta’

A cidade reclamava h4 muito pela ansiada modernizagao. Os seus
problemas de falta de habitacdo, de transito e de zonamento
estavam mais do que diagnosticados, mas os planos pareciam
fadados a nao sair do papel. Em 1934 e por iniciativa do entao
ministro Duarte Pacheco, cuja visdo estruturante marcou deci-
sivamente as politicas de obras publicas, o Governo tornou obri-
gatériaaelaboracao, pelas camaras municipais, dos respetivos
Planos Gerais de Urbanizagdo. A cumprir até 1939, o Decreto-
-Lein.° 24 801 visava a uniformizacao de procedimentos, a eco-
nomia de escala e a criteriosa aplicagdo de recursos financeiros
do Estado com vista a redugao do desemprego e a “criacao de
riqueza publica™.

Em 1938, um ano antes de terminar o prazo legal, a CMP con-
tratou Marcello Piacentini, figura de referéncia na instrumen-
talizacao da arquitetura e do urbanismo ao servico do fascismo
italiano, mas a colaboragdo nao correu bem™. Sucedeu-lhe em
1940 o também italiano e arquiteto urbanista Giovanni Muzio,
que desenvolveu varios estudos e propostas que interessaram
Duarte Pacheco, mas a morte prematura do ministro em 1943
suspendeu o trabalho™. Caberia depois ao engenheiro civil por-
tuense Antao de Almeida Garret coordenar o Plano Regulador
da Cidade, desenvolvido entre 1947 e 1956, que definiu as prio-
ridades estratégicas e linhas mestras aplicdveis a toda a urbe'.
E entiio que o presidente da autarquia, José Albino Machado
Vaz, toma em maos o Plano de Melhoramentos do Porto e o sub-
mete para aprovacao governamental.

A 28 de Maio de 1956, simbolicamente assinalando os 30 anos
do regime — e estando j4 em curso a aceleragdo industrial e
econdmica introduzida pelos Planos de Fomento, como adiante
se vera — o Governo instituia por decreto-lei o Plano de Melho-
ramentos da cidade. Relevando a “importancia de ordem moral,
social e politica do problema das ilhas do Porto”, o diploma
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Fatima Fernandes, “A poética
da austeridade”, em Em Obras
Publicas no Estado Novo, ed.
Joana Brites e Luis Miguel
Correia (Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2019),
171. A autora da como exemplo
as participag¢des dos arquitetos
Viana de Lima e Fernando
Tavora nos CIAM (Congressos
Internacionais de Arquitetura
Moderna), mas devera recordar-
-se também a participacao nos
CIAM de Jodo José Tinoco, bem
como a realizagdo em Portugal,
em Setembro de 1953, do IlI
Congresso Internacional da UIA,
organizado e presidido por Carlos
Ramos, diretor da ESBAP — sobre
este assunto ver Sénia Moura,
“Sintese das Artes — Pensamento
e Pratica em Portugal (1944-1979)"
(Tese de Doutoramento,
Faculdade de Ciéncias Sociais

e Humanas, Universidade Nova
de Lisboa, 2025).

“Decreto-Lei n° 24 801",
Ministério das Obras Publicas

e Comunicagdes, Diario da
Republica, 1934.

“Plano Geral Urbanizacao
1938-1940", Camara Municipal
do Porto, sem data, CMPorto.
“Plano Geral Urbanizacao
1940-1942 | Camara Municipal
do Porto”, Camara Municipal do
Porto, sem data, CMPorto.
“Plano Regulador da Cidade
1947-1956 | Camara Municipal
do Porto”, Camara Municipal do
Porto, sem data, CMPorto.
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“Decreto-Lei n° 40 616",
Ministério das Obras Publicas,
Diario da Republica, 1956.
Maryvonne Prévot, “Aux origines
du BERU: Un bureau d'études
pour une ville plus ‘humaine’,
1957-1977", Histoire Urbaine,

n.° 48 (2017): 77-93; “Auzelle,
Robert (1913-1983): Présentation
du fonds”, Archiwebture: Centre
d'Archives d’Architecture
Contemporai.

“Plano Diretor Cidade do Porto
1962 | Camara Municipal do
Porto”, Camara Municipal do
Porto, sem data, CMPorto.

s.n., “O Porto de Amanha”, Didrio
do Norte, 3 de fevereiro de 1958,
Arquivo Histérico Municipal do
Porto (D-CMP_15 (22)).

“Plano de Melhoramentos
1956-1966 | Camara Municipal do
Porto”, Camara Municipal do
Porto, sem data, CMPorto.

s.n., “O ministro do Interior
visitou ontem diversas obras
camararias em curso na cidade”,
Primeiro de Janeiro, 27 de
outubro de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP_15 (22)).

“Recortes de Noticias: Junho de
1956 a Junho de 1957", Camara
Municipal do Porto, 1957,
D-CMP/15 (21), Arquivo Histoérico
Municipal do Porto; “Recortes de
Noticias: Julho de 1957 a
Dezembro de 1958", Camara
Municipal do Porto, 1958,
D-CMP_15 (22), Arquivo Histérico
Municipal do Porto.

Na década de 1950, a populagdo
do Distrito do Porto também
aumenta de 1,053 milhdes para
1,193 milhdes de pessoas.
Instituto Nacional de Estatistica,
X Recenseamento Geral da
Populagdo no continente e ilhas
adjacentes em 15 de Dezembro
de 1960, Tomo |, Vol. 1 (Lisboa:
Tipografia Portuguesa, 1964), 65.
Incluindo os bairros do Bom
Sucesso, Carvalhido, S. Jodo de
Deus, Pio XlI, Ferndo de
Magalhées, Pasteleira e Ramalde.
Incluindo as escolas primarias da
Sé, Constituicdo, Frei Heitor Pinto,
Lordelo, Marechal Gomes da
Costa, Monte Pedral e Corujeira.
Caso das escolas técnicas Soares
dos Reis (vocacionada para o
ensino artistico), Infante D.
Henrique, Gomes Teixeira, Aurélia
de Sousa e Ramalho Ortigao,
estando ainda em construgado as
escolas Clara de Sousa e Filipa de
Vilhena. Inauguram-se os liceus
Alexandre Herculano e Carolina
Michaélis, estando em estudo a
construgado do liceu Rainha Santa
Isabel.

era um guido de acdo detalhadamente prescrito: estabelecia
como objetivo a “construgido no prazo de dez anos de um mini-
mo de seis mil habitacoes, expressamente destinadas a outras
tantas familias (...) moradoras nas ilhas e bairros insalubres”;
definia as coordenadas para expansao e urbanizacao, expro-
priacoes incluidas; e fixava os valores da comparticipacao
estatal bem como as taxas dos empréstimos financeiros a con-
ceder a CMP™,

Sera a execugdo desse Plano de Melhoramentos que trans-
formard a cidade. Machado Vaz conhecera, entretanto, o urba-
nista francés Robert Auzelle, que a ESBAP tinha convidado em
1955 para uma conferéncia. Reputado pela aplicacdo dos prin-
cipios modernistas da cidade-jardim proposta pela ‘Carta de
Atenas’, a perspetiva que imprimiu a reconstrucoes do pos-
-guerra e ao planeamento urbano de varias cidades francesas
radicava-se no humanismo cristdo e no estudo atento do
lugar®®. Auzelle era a “personalidade adequada” para repensar
o urbanismo do Porto”. Revendo as propostas anteriores e ante-
vendo as tendéncias de evolucao (tal como faria depois na cida-
de de Aveiro), o urbanista francés expds o seu trabalho nos
Pacos do Concelho em 1958 e viria a ser contratado pela CMP,
ja em 1961, para coordenar a elaboragao do Plano Diretor da
Cidade. Embora nem tudo fosse concretizado, serd na arti-
culacdo entre os planos definidos a nivel local e nacional que
o Porto se reconfigura.

A cidade em modernizacao acelerada

De 1956 a 1966, constroem-se na cidade 13 bairros municipais e
ficam prontas a habitar cerca de 7.700 casas destinadas a varias
classes sociais; revaloriza-se o centro histérico, amplia-se a rede
vidria e expandem-se zonas para comércio, indudstria e servi-
cos”. Estima-se que, em dez anos, o investimento total no Plano
de Melhoramentos ultrapasse os 500 mil contos*. Entre proje-
tos camararios e obras publicas a cargo do Estado Novo, o Porto
transforma-se entdo num gigantesco estaleiro.

Ha obras por todo o lado. E tudo parece suceder em catadu-
pa, a julgar pelos relatos dos jornais publicados de junho de
1956 a dezembro de 1958*. A cidade — cuja populacdo aumen-
taria nessa década dos 281.406 para os 303.424 residentes* —
expande-se para as zonas do Campo Alegre, Pasteleira e
Asprela. Langam-se as obras de varios bairros de habitacdo
social**, constroem-se 150 salas em novas escolas primarias®,
inauguram-se escolas de ensino técnico e liceus®. Conclui-se,
finalmente, o edificio dos Pacos do Concelho. Anuncia-se o
novo Paldcio dos Correios e comecam a funcionar as estacoes
dos CTT no Marqués de Pombal e no Bonfim. O Palacio da Jus-
tica esta em construcao, dando pretexto ao arranjo urbanisti-
co da Cordoaria. O Pavilhdo dos Desportos, que ja acolhera o
campeonato mundial de hdquei em patins, é terminado. Conclui-
-se 0 novo quartel dos Bombeiros Sapadores e anuncia-se o
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futuro estadio do Salgueiros. Campanha passa a ser a estacdo
central, descongestionando a estacdo de S. Bento. Requalifica-
-se a Avenida de D. Afonso Henriques, que liga S. Bento a Sé;
alargam-se as ruas de Camdes e de Gongalo Cristévao, e pro-
longam-se a Avenida Fernao de Magalhdes e a Via Rapida, além
da Circunvalacao.

No que respeita as grandes obras publicas, o ritmo é igual-
mente intenso. Comega a ganhar forma a Ponte da Arrabida
projetada pelo engenheiro Edgar Cardoso, que nao s6 impul-
siona a urbanizac¢ao de toda a area envolvente como abre novas
vias rodoviarias que se estendem ao Porto de Leix0es e ao aero-
porto de Pedras Rubras. A ampliacdo do porto comercial de
Leix0es também faz expandir Matosinhos, que melhora a sua
rede de esgotos e abastecimento de agua, requalifica a Quinta
da Conceicao, e beneficia com o arranjo da plataforma da Boa
Nova e aligacdo a estrada de Vila do Conde. O hospital de Mato-
sinhos, tal como o de Gaia, avancam. No Porto, vai-se con-
cluindo o Hospital Escolar de Sdo Jodo, amplia-se o Hospital de
Santo Antdénio e remodela-se o Sanatério Rodrigues Semide®®.
Para os lados de Gondomar, esta prestes a concluir-se a Cen-
tral Termoelétrica da Tapada do Outeiro, infraestrutura desti-
nada a producao de energia sem descontinuidade e que muitos
anos mais tarde se revelara crucial para a seguranca do siste-
ma elétrico nacional®.

Enquanto isso, o Aeroporto de Pedras Rubras comeca a des-
pertar o interesse de companhias estrangeiras como a Aeroli-
neas Argentinas e a brasileira Panair, dado que o maior nimero
de emigrantes do Norte se encontrava entdo na América do
Sul. Aposta-se também na ponte aérea Londres-Pedras Rubras
para o desenvolvimento do turismo, apelando-se ao SNI, entao
dirigido por César Moreira Baptista, para que produza mais
propaganda turistica sobre o Norte e estimule a realizacdo de
congressos no Porto. Sonha-se, alids, com outras obras que nao
passardo do papel — como o grandioso Centro Internacional
de Turismo ambicionado para a Quinta do Covelo, o arranha-
-céus de 23 pisos anunciado para a Praga de Velasquez, ou a
transformacao da casa onde nasceu Almeida Garret num museu
dedicado ao escritor. A casa de Camilo Castelo Branco, em Sao
Miguel de Seide, foi restaurada e inaugurada.

No plano cultural e cientifico, pede-se ao Governo que crie
a Faculdade de Letras do Porto, seguindo o exemplo de institui-
¢Oes de ensino superior na Bélgica e na Holanda*®. Por enquan-
to, renova-se e amplia-se a Biblioteca Publica Municipal do Porto
e comeca a circular a primeira biblioteca itinerante munici-
pal, destinada a servir os moradores dos bairros mais caren-
ciados. A Fundacdo Calouste Gulbenkian anuncia também
que estendera asuaatividade cultural ao Porto. Eaproximando-
-se as Comemoracdes Henriquinas, o Banco Nacional Ultra-
marino resolve um impasse de longos anos oferecendo a Casa
do Infante a autarquia, para que ali se crie um “museu evoca-
tivo da vida e acao dessa extraordindria figura de portugués”
nascido da cidade.

O progresso chegara, enfim, mas trazia reverso. As ruas
tinham os passeios em mau estado e iluminacgao deficiente.
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a Peninsula Ibérica em 28 de
Abril de 2025.

s.n., “Assembleia Nacional — O sr.
dr. Urgel Horta fez um apelo ao
Governo para criar a Faculdade
de Letras do Porto”, Comércio do
Porto,1de setembro de 1958,
Arquivo Histérico Municipal

do Porto (CMP_15 (22)).

s.n., “A casa onde nasceu o
Infante D. Henrique foi oferecida
a Camara Municipal do Porto”,
Comércio do Porto, 21 de maio de
1957, Arquivo Histérico Municipal
do Porto (D-CMP/15 (21)).
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s.n.,, “Jornal do Porto — Ainda a
Praga do Municipio”, Republica,
10 de fevereiro de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP_15 (22)).

s.n., “Porto — Padrdo do
ressurgimento nacional

onde mais de 900 mil contos
se gastaram em obras e
melhoramentos”, Didrio da
Manhd, 10 de setembro de 1957,
Arquivo Histérico Municipal do
Porto (D-CMP_15 (22)).

O transito estava cada vez mais caético e faltavam lugares de
estacionamento. As carreiras de autocarros ndo chegavam para
as necessidades, ainda que a expansdo da rede de transportes
coletivos se reforgasse com trolley-carros até Vila Nova de Gaia.
Muitas paragens ndo tinham abrigos. Os acidentes com elétricos
eram noticia constante. Para descomprimir, sempre se podia ir
ao futebol, ao cinema ou a feira popular montada no Palacio de
Cristal, onde haviam acabado de chegar duas crias de animais
selvagens: o ledo ‘Sofala’ e o chimpanzé ‘Chico’, atracoes do
pequeno zoo ali instalado. Mas em finais da década de 1950 até
os relogios do Porto andavam desacertados.

O reverso do progresso
e as questodes ideoldgicas

E claro que, com tantos trabalhos em curso, a paciéncia da
populacdo diminuia, o que dava a imprensa certa margem para
contestar o Governo e a camara municipal. Nos desenhos humo-
risticos que o médico e caricaturista Manuel Monterroso ia
publicando no Comeércio do Porto, o “progresso” tinha a forma
de caranguejo, as promessas de futuras construgoes coexis-
tiam com buracos a ganhar teias de aranha, improvisavam-se
parques de estacionamento nos terrenos, e as muitas placas de
“Impedido C.M.P.” transformavam a circulagdo no espaco
publico em exercicio de “alpinismo citadino™°.

Em Outubro de 1957, o confronto ideolégico ganhou outro
tom. Nas paginas do jornal Repiiblica, destacado didrio de opo-
sicao a ditadura, acusavam-se “as muitas e variadas obras de
Santa Engréacia”, o “somatdrio de propostas apresentadas e re-
cusadas, os projetos que vao surgindo uns apos outros, e que,
na maioria dos casos, nunca mais passam de projetos™'. Dias
depois, o contraponto propagandistico do regime surgia estam-
pado no Didrio da Manhd, 6rgao oficial da Unido Nacional, onde
se enaltecia o Porto como “padrao do ressurgimento nacional”
e recordavam os milhares de contos “gastos” em obras e melho-
ramentos; destacando-se em caixa uma citacao do General Cra-
veiro Lopes, aquando da sua primeira visita a cidade em 1951,
como Presidente da Republica:

Qualguer quebra da unidade até agora mantida, quando tao difi-
ceis problemas a Humanidade estad enfrentando, é trabalhar em
convergéncia com 0s N0ssos inimigos, com aqueles que procuram
aproveitar todas as oportunidades para perturbar o Trabalho Na-
cional. Nao servird Portugal quem, insensatamente, por actos, ou
por palavras, fizer reviver velhas desavencas, origem de males, que
tanto contribuira, no passado, para nos dividir®2.

Aproveitando o ensejo quando um vereador da cidade agrade-

ceu em reunido de camara as verbas “astronémicas” despen-
didas no Porto por varios ministérios, noticia a que deu amplo
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destaque o vespertino nacionalista Didrio Norte*, logo o Repii-
blica ripostou:

(...) por mais astrondmicas que sejam as tais verbas, nada ha que
‘agradecer’ por isso que, se se trata de dinheiros nacionais, eles nao
poderiam, logicamente, deixar de ser aplicados naquilo mesmo.
Naquilo mesmo, porque o Porto, cidade de trabalho e segunda ca-
pital do Pais, tem direito nao sé a que o urbanizem decentemente,
como a que o dotem com tudo quanto na verdade necessita. E mes-
mo assim, (...) nem por isso o Porto deixa de seguir a passo de ‘ca-
ranguejo’, se o quisermos comparar com Lisboa, por exemplo®*.

As sucessivas visitas de responsaveis governamentais deno-
tam o grau de atencdo do regime ao que se ia fazendo e mostran-
do pelo Porto. Em Novembro de 1956, o ministro da Educacao
Nacional, Francisco Leite Pinto, inaugurou a V Exposicao Magna
da ESBAP e visitou os novos pavilhdes da escola; dias depois,
o subsecretdrio de Estado das Obras Publicas, Alberto Saraiva
e Sousa, foi ver o andamento das obras dos Novos Pacos do Con-
celho, bairros habitacionais e escolas, visitando ainda o Museu
Nacional Soares dos Reis e a Faculdade de Ciéncias. Em 1957,
o ministro do Interior, Joaquim Trigo de Negreiros, foi duas
vezes ao Porto: em Junho, para a inauguracao dos Novos Pacos
do Concelho; e em Outubro, para ver as obras camararias em
curso e inaugurar os melhoramentos no Hospital Maria Pia.
Ao titular da pasta das Obras Publicas, competiria acompa-
nhamento mais préximo.

O ministro Eduardo de Arantes e Oliveira, a frente do Minis-
tério das Obras Publicas de 1954 a 1967, é o governante que se
destaca nas noticias relativas ao Porto. Engenheiro de forma-
¢ao e um dos principais colaboradores de Duarte Pacheco quan-
do este presidira a Camara Municipal de Lisboa, gostava de se
informar in loco dos problemas das populacdes, foi pioneiro nos
estudos sobre hidraulica sanitaria e na projecao de edificios em
betao armado, participou na criacdo do Radio Clube Portugués
e ganhou enorme visibilidade medidtica nos noticidrios televi-
sivos da RTP, chegando até a participar no magazine de artes
Angulo Recto. Ainda que obviamente alinhado com a estratégia
propagandista do regime, sempre se recusou a ingressar nas
fileiras da Unido Nacional®*. Um estudo recente indica que este
ministro, dindmico e empenhado em inovar, também seria
recetivo a solucdes propostas pelos artistas®.

Arantes e Oliveira foi ao Porto em junho de 1957, para inau-
gurar os Novos Pagos do Concelho e ver como progrediam a
Ponte da Arrabida, o Palacio da Justica e a Cadeia Central do
Norte. Regressaria a cidade no ano seguinte, por duas vezes: em
marco, para inaugurar o Bairro do Bom Sucesso e visitar diver-
sas obras, altura em que é distinguido com a Medalha de Honra
da Cidade; e em outubro, no ambito de desloca¢do alargada ao
Norte com outros colegas do executivo, para entregar as escolas
técnicas e liceus concluidos, examinar novamente a ponte e o
tribunal, e ver na ESBAP e no atelier do escultor Sousa Caldas o
que os artistas preparavam para as decoragoes do tribunal.
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de 1957, Arquivo Histérico
Municipal do Porto (D-CMP_15 (22)).
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works in the ‘fascist era’”, em
Obras Publicas no Estado Novo,
ed. Joana Brites e Luis Miguel
Correia (Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2019),
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Ana Tostdes, “A
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Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2019), 66.

s.n., “Areunido de arquitectos

no Porto encerrou-se com uma
visita a diversas obras”, Jornal de
Noticias, 10 de agosto de 1957,
Arquivo Histérico Municipal

do Porto (D-CMP_15 (22).

Caso do ODAM (Organizagao dos
Arquitectos Modernos), do ICAT
(Iniciativas Culturais Arte e
Técnica) e do MRAR (Movimento
de Renovacgao da Arte Religiosa).
Moura, “Sintese das Artes

— Pensamento e Pratica em
Portugal (1944-1979)".

Se o urbanismo e a arquitetura constituem instrumentos de
inscricdo simbdlica do poder, para um regime autoritario e
nacionalista como o de Salazar as grandes obras publicas
assumiam um significado ideoldgico particularmente rele-
vante. Consequentemente, caberia também funcéo propagan-
distica as decoracles artisticas financiadas pela ditadura.
Consoante os espagos e os publicos-alvo — fosse o cidadao que
circula numa avenida ornada com estatuas ou painéis de azu-
lejos, os alunos nos corredores das escolas ou um coletivo de
juizes reunido em sala de acesso restrito —, dessas decoracoes
se esperaria que funcionassem como dispositivos pedagogi-
cos ou referenciais. Ou seja, que de algum modo operassem
como modelos visuais exemplares e simbolicos, para uma
naturalizacdo quotidiana de certos valores e narrativas.

A glorificacdo de determinados episddios histdricos e de
herdis patrios, a religido catdlica, a valorizacao do trabalho e
da familia, o estudo, bem como a alegada convivéncia harmo-
niosa dos povos do império portugués seriam, por conseguin-
te, temadticas favorecidas pelos decisores politicos do Estado
Novo e validadas pelos organismos envolvidos nos processos
de decisdo. O salazarismo, como defendeu Roger Griffin, ado-
tou um “modernismo enraizado” ajustado as idiossincrasias
socioculturais da nagao e a valores considerados “eternos”,
que conjugava hibridamente modernidade internacional e
renovacao nacional®. Ultrapassadas as controvérsias inicial-
mente suscitadas pela agdo modernizante de Anténio Ferro,
as linguagens estéticas do Modernismo acabaram por tornar-
-se correntes no contexto da década de 1950. A encomenda
estatal “mostrava-se aberta a inovacao, acertando definitiva-
mente o passo com a producdo mais erudita”®. Dito de outro
modo, sendo assinalavel a continuidade nos temas seleciona-
dos para as decoracOes em obras publicas, existia também
recetividade a propostas progressivamente mais abstratas e
menos ideologizantes.

Ao mesmo tempo que as galerias comerciais proliferavam,
as encomendas de iniciativa empresarial ou particular poten-
ciavam essa permeabilidade. Em outubro de 1957, mais de uma
centena de arquitetos portugueses reuniram-se no Porto, visi-
tando quer as principais obras publicas em curso quer edificios
de promotores privados, caso de blocos residenciais e comerciais,
moradias, instalacoes fabris, o edificio-sede da Unido Eléctrica
Portuguesa e a remodelacdo do Cinema Trindade*. Numa altu-
ra em que os proprios fundamentos do Modernismo se encon-
travamsobrevisdo criticaeanimavam osdebatesinternacionais,
muitos destes arquitetos, informados e civicamente ativos, esta-
vam ja associados em coletivos*® que se empenhavam na procura
de solucdes para os problemas que afetavam a sociedade portu-
guesa. E neste contexto, alargado a praticas colaborativas com
artistas plasticos, que em Portugal se discute e ensaia a “sintese
das artes”, como se analisou numa investigacdo académica
recente”. E também por essa via se vai fazendo oposicao politi-
ca ao Estado Novo.
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Um pais em mudanca

E sabido que o Porto, de arreigadas tradicdes liberais, é histo-
ricamente avesso a autoritarismos do poder central. Pelo que,
se do ponto de vista politico e econdmico a execucao do Plano
de Melhoramentos da cidade justificava o acompanhamento
proximo das muitas obras edificadas, do ponto de vista ideold-
gico a reputagao da ‘Invicta’ potenciaria, decerto, especial
vigilancia. Estava ainda na memdria recente o0 modo como,
em 1949, a populacdo da cidade se mobilizara para apoiar a
candidatura oposicionista do General Norton de Matos a Pre-
sidéncia da Republica. Tal como em maio de 1958 voltaria a
fazé-lo, recebendo triunfalmente Humberto Delgado, o ‘Gene-
ral Sem Medo’, cujo desafio publico a Salazar marcou um ponto
de viragem no destino da ditadura. Nesse mesmo ano, tam-
bém o Bispo do Porto, D. Antdnio Ferreira Gomes, se insurgiu
contra a perversao do corporativismo estado-novista, as injus-
ticas sociais e a auséncia de liberdades em Portugal. A ditadu-
ra reagiu com cargas policiais nas ruas, prisdes politicas e a
fraude eleitoral que deu vitéria ao candidato do regime, Almi-
rante Américo Thomaz; forcando ao exilio tanto o bispo como
Delgado*?.

A contestacdo brotava ja no interior do préprio Estado Novo
e permeava sectores que lhe eram préximos, como a Igrejae a
juventude catdlica, que se mobilizavam desde 1950“. As lutas
estudantis de 1956-57 haveriam de agudizar-se nos anos seguin-
tes. A guerra colonial, iniciada em 1961 e a contraciclo com um
panorama internacional favoravel as descolonizagoes, catali-
saria oposicdo mais direta e subversiva, unindo a juventude
na guerra a guerra**. A politizacdo aumentava na sociedade
portuguesa.

A alfabetizacao acelerada das camadas infantis e a expansao,
mais tardia, do ensino secundario e universitario conduziram
a melhorias do capital humano que se refletiam nos padroes
de vida das populagdes“’. Os Planos de Fomento*®, lancados
em 1953, impulsionavam a industrializagdo, e dinamizavam a
formacao técnica e a qualificacdo da mao-de-obra que supor-
tava o desenvolvimento de varios sectores econdmicos. A indus-
triacrescia8% aoano, e em 1970iria empregar 33% da populacao
ativa®’; o turismo ganhava peso crescente na economia nacio-
nal. A evolucdo portuguesa era “inseparavel das exportagoes
de mercadorias e de servicos”, como afirmou um entéo gover-
nante*®, o que aproximou o pais da Europa Ocidental. J4A membro
da Organizacao Econdémica de Cooperagdao Europeia (OECE,
hoje OCDE) e da NATO, em 1960 Portugal é membro fundador
da EFTA (Associacdo Europeia de Comércio Livre) e dois anos
mais tarde pede estatuto de membro associado da Comunida-
de Econdémica Europeia (CEE, hoje UE), tendo em vista a futu-
ra adesdo. Se é certo que o custo de vida subia e a emigracao
econdmica disparava, sobretudo devido a pobreza das zonas
rurais, também é certo que as cidades e periferias se moderni-
zavam. Como cedo observou Sedas Nunes, Portugal entra nos
anos 60 como uma “sociedade dualista em evolucado”: atraso e
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Maciel, “‘As Artes ao Servigo da
Nagéo'. Panorama e indice de
uma época”.

Até pela organizagao dos seis
nucleos, designados “Culto do
Passado”, “Construindo”,
“Renascimento Artistico”,
“Prestigio no Estrangeiro”,
“Politica do Espirito” e “Cultura
Popular”.

desenvolvimento coexistem, levando ao choque e mudanca de
mentalidades®.

“Para essa animosa gente nova, tudo o que esta feito foi natu-
ral que se conseguisse”, lamentara o escritor e jornalista Artur
Maciel, a propdsito da exposicao As Artes ao Servi¢o da Nagdo,
que se inaugura em Lisboa, em Novembro de 1966°°. O Governo
construiu para o efeito uma extensao do Museu de Arte Popu-
lar, em Belém, destinada a funcionar posteriormente como
Galeria de Arte Moderna. Logo na mostra de abertura, cele-
bratéria dos 40 anos do regime, a ditadura faz a sintese de tudo
quanto ja apoiara no dominio artistico: da recuperagdo de
monumentos a arquitetura e urbanismo; das decoragdes de
edificios e pragas as exposigoes internacionais; das edigoes,
prémios e filmes a valorizagdo da cultura popular. Segundo
Maciel, antigo colaborador de Ferro no SPN/SNI, a “importan-
cia” traduzia-se em nimeros concretos: “184 arquitetos, 75 escul-
tores, 279 pintores-decoradores, chamados pelo Estado ao seu
servico™'. Mas no “ao seu servico” residiria, justamente, o pro-
blema. Ja Anténio Ferro sentira a necessidade de apresentar a
sua sintese antes de deixar o cargo, e esta repeticdo pouco
imaginativa® vinha desfasada do contexto contemporaneo. As
dindmicas artisticas haviam mudado. E a ditadura nao dura-
ria muito mais.
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PINTURA MURAL E MEMORIA
VALOR SOCIETAL E
PRESERVACAO EM DEBATE

PATRICIA TONEL MONTEIRO
E LAURA CASTRO

A pintura mural de Dordio Gomes (1890-1976) testemunha a
sua época e traduz as suas circunstancias. Contudo, como as
obras de arte perduram no tempo, continuam a interpelar os
seus observadores e utilizadores no presente, sujeitas as alte-
racOes que o curso da histdria lhes impoe. No plano material,
na funcionalidade e na espacialidade dos edificios onde se
encontram, no enquadramento social que as rodeia e, final-
mente, nos seus usos, tais alteracoes podem interferir na lei-
tura e na compreensao dessas obras.

Por se tratar de obras em espacos publicos ou de uso publico,
a sua protecdo reveste-se de especificidades bem distintas das
de obras em espacos privados ou em contextos museoldgicos.
Paralelamente, outros desafios particulares surgem quando
se afirma o seu valor patrimonial e se apela a sua salvaguarda.
Desde logo, o olhar sobre estas obras implica reconhecer o seu
passado e o seu presente, bem como a importancia de todas as
narrativas que as rodeiam'. As informacdes documentais do
projeto e da encomenda devem ser complementadas com o
conhecimento pratico. De igual modo, devem considerar-se as
memorias e as vivéncias de pessoas que frequentavam, ou
ainda frequentam, os espacos onde se encontram estas pintu-
ras murais, desvendando, assim, o tipo de relagdo e de didlogo
que estabelecem com elas?.

O estudo da complexa rede objeto/lugar/pratica requer a
cooperacao de diversas areas, com vista ao conhecimento apro-
fundado dessas obras e das suas diversas dimensdes. Mural in
Motion é um projeto exploratério que parte da inter- e trans-
disciplinaridade e considera a dimensdo social das obras que
se propoe estudar.

Obras de arte em espacos de uso
publico, o papel da conservacgao
e restauro — um quadro tedrico
de referéncia

O conceito de patrimonio sofreu transformacdes ao longo do
tempo, servindo o entendimento e as necessidades de cada
periodo. Debateram-se objetos, lugares, paisagens e manifes-
tacOes imateriais; atualizou-se a terminologia — monumentos,
patrimoénio e bens culturais; estendeu-se a discussao as praticas
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especializadas, cientificas e técnicas, e aos procedimentos admi-
nistrativos; a exploragao turistica e industrial do patriménio e,
finalmente, aos desafios ambientais, sociais e politicos. Aca-
démicos e especialistas procuraram estabelecer critérios uni-
versais, historicos e artisticos consensualmente reconhecidos
que afirmassem determinados bens como testemunho da his-
téria da humanidade, merecedores de preservacgao para as gera-
¢oOes futuras, o que os colocou, em certa medida, num contexto
de sacralizagdo e de cristalizacdo®e afirmou o caracter central
da materialidade do bem cultural.

Nas dltimas décadas, uma revisdo conceptual renovou o
entendimento do patrimdnio cultural. Salvador Mufioz Vifias
clarifica-o: contemplam-se valores intangiveis, reconhecem-
-se dimensoes sociais e emocionais, incluem-se novas formas
de patrimonio®. O patrimdnio ndo constitui apenas um con-
junto de bens estaticos, mas um processo cultural dindmico®;
ndo um universo objetual, mas uma rede de valores atribuidos;
ndo um dominio exclusivo dos especialistas, mas um campo em
que os cidadaos sdao convidados a intervir.

O patrimonio reside nos lacos entre as pessoas e os objetos,
lugares, fendmenos e praticas, experiéncias, emocoes e signi-
ficados. Enfatiza-se a dimensao coletiva, social e partilhada,
evidéncia do significado e da importancia que os lugares his-
téricos tém para as pessoas®. Sublinham-se as memorias das
comunidades e as memorias criadas na vivéncia nos espacos
ao longo do tempo’. As proprias comunidades sdo organismos
vivos que ativam o passado e atuam no presente, em proces-
sos de criagao, cocriagdo e recriacao de significado®.

A designacdo de patriménio radica na vivéncia didria de
cada individuo, comunidade e regido, na partilha de entendi-
mentos e valores®, na memoria individual e coletiva™. Oficial-
mente ou oficiosamente os eventos sdo revisitados por uma
sociedade em mudancga”.

Como salienta Iwona Szmelter, “the concept of cultural
heritage values is a living idea”, e, portanto, um conceito em
mutacao, na sua interpretagdo e reinterpretagdo, definicdo e
redefinicdo, pela acdo de diferentes agentes e pela diversidade
de contextos temporais, espaciais e sociais™?. Nas palavras de
Laurajane Smith:

(..) no heritage discourse or moment of heritage is necessarily uni-
formly shared or homogeneously constructed; rather, there are
always elements of dissent and challenge, and thus the possibility
of change within it. Meaning and identity are not static, but are
continually negotiable.”

A viragem social e comunitaria do patrimonio, coincidente
com o surgimento dos estudos criticos e com a relevancia con-
ferida aos processos de atribuicao de valor, traduziu-se na
investigacdo crescente sobre o tema'“. O reconhecimento des-
tes valores é, portanto, uma possivel ferramenta para a com-
preensdo da significancia cultural do patriménio®.

Marta de la Torre descreve os valores atribuidos como multi-
plos, mutdaveis, incomensuraveis, por vezes conflituosos entre
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si, e reflete sobre as suas limitacoes e consequéncias'®. Szmelter
apresenta uma tabela de valores (intrinsecos e/ou atribuidos),
com aspetos culturais/historicos e socioeconémicos (contem-
poraneos) que podem ser reconhecidos, orientando estratégias
e praticas, nomeadamente, de conservagao e restauro”. Entre
os valores intrinsecos e os atribuidos, Kurmo Konsa privilegia
os segundos, reconhecendo-lhes aplicabilidade nas estratégias
de gestao do patrimoénio™. Em contrapartida, Rebecca Madgin
questiona esta mesma ideia. A autora afirma que ainda nao é
claro o modo como estes sistemas de valores podem ser articu-
lados nos processos de tomada de decisdo™.

Em teoria, estratégias que contemplassem todas estas
dimensoes seriam as mais adequadas, mas abordagens deste
tipo parecem utopicas e dificeis*, e a articulagdo com as comu-
nidades e com quem as representa implica negociacdes com-
plexas e morosas.

A fluidez, plasticidade, complexidade e diversidade da defi-
nicdo de patriménio® levaram a reflexdo sobre o papel, a ética,
a metodologia e a acdo da conservacao e restauro®. Se o papel
dos profissionais se tem expandido para corresponder as pro-
postas tedricas e praticas recentes, tal ndo desvaloriza praticas
ja consolidadas como a conservagao preventiva, o diagndstico
de patologias, o desenvolvimento e aplicacao de tratamentos,
a devolucdo da leitura da obra e a sua caracterizacao material
e técnica.

Cabe aos profissionais e investigadores do patrimoénio, entre
eles o conservador-restaurador: reconhecer a individualidade,
aidentidade e o caracter de cada nucleo; salvaguardar as dimen-
sOes intangiveis e tangiveis; mediar a comunicacao entre comu-
nidadeslocais, stakeholders e especialistas; conhecer o respetivo
contexto, a relacdo com as atividades atuais e a funcao e prati-
cas anteriores; compreender, definir e preservar as narrativas
veiculadas; preservar o patriménio em beneficio das geracdes
presentes e futuras®. Como reforga Castriota*, é em diregdo ao
futuro que deve atuar a conservacao e restauro:

Preserving seeks to secure the life that already is; safeguarding
secures and reproduces the conditions of becoming, of living, of
futuring where the content of that life, that living, can be neither
prescribed nor predicted and where self-determination emerges
as a possibility (..). >

Ao encontro desta afirmagdo, a conservacao e o restauro
definem-se atualmente como um processo de gestao das mudan-
¢as que ocorrem no patriménio®.

A produc¢ao mural de Dordio Gomes
em espacgos de uso publico,
na cidade do Porto

A produc¢do mural de Dordio Gomes no Porto tem o seu come-
¢o em 1944, com a execucao de dois frescos no Café Rialto,
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DATA EDIFICIO FUNCAO | ENCOMENDA N.® DE TEMA TITULO
OBRAS
1944 | Café Rialto Comercial Privada 5 Ale‘gor'lccha— - A alegria da vida ou Bacanal
Lazer -Mitolégico |« Asartes
- O apostolado do Maduré
— [ndia
Igreja da - Evangelizagao da Africa
. . . Portuguesa
1947 | Senhora da Religiosa Privada 5 Religioso o ~ .
Ca « Cristianizagao da Peninsula
Conceigao .
Ibérica
« Tunc Veniet Jesus a Galilean
« As missdes Catdlicas no Brasil
1949 lera.rla Tavares Comercial | Privada 1 Mitoldgico « Apolo
Martins
Igreja Nossa
1952- | Senhora do . . . ~ .
1953 Perpétuo Religiosa Privada 1 Religioso « A Assuncdo da Virgem
Socorro
1953 Escola Superior
de Belas Artes | Ensino Publica 1 Mitolégico « O mito de Prometeu
1954
do Porto
- Adilatagao geografica
+ A expansao comercial,
C. Camara Exercicio evocacgado de Afonso Martins
1956- | Municipal do poder Publica 4 Histdrico Alho
1957 | do Porto municipal « As origens
« O Porto Romantico, evocagao
de Camilo Castelo Branco
Palacio
1958 da Justica Exercicio « Cortes de Leiria, de 1254
—Tribunal do poder Publica 2 Histdrico « Cortes de Coimbra em 1385
1961 ~ A . ~
da Relagdo judicial — Eleicdo de D.Jodo |
do Porto

TABELA1 Lista das obras murais de Dordio Gomes na cidade do Porto.

27 De Patricia Tonel Monteiro,
com o titulo provisério: “Murais
portuenses — as pinturas murais
da cidade do Porto, entre 1944 e
1964: caracterizagao, contextos
e problematicas de valorizagdo”.
Projeto financiado pela Fundagao
para a Ciéncia e a Tecnologia, I.P,,
Portugal (FCT), através da bolsa
de doutoramento 2021.06635.BD

28 Soénia Moura, “Sintese das Artes
— Pensamento e Pratica em
Portugal (1944-1979)" (Tese de
Doutoramento, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lisboa,
2025).

e culmina em 1961 com duas dltimas pinturas no Palédcio da
Justica do Porto.

Enquadrado por um projeto doutoral em curso, mais abran-
gente”’, o estudo aqui apresentado parte de uma amostragem
circunscrita a cidade do Porto, a edificios de natureza diversa,
arquitetonica e funcional, de encomenda privada e publica,
com temas adequados a funcao de cada local, conforme se
apresenta na TABELA 1.

Cada espago, de traca moderna, testemunha a busca pela
unidade estética e a cooperacao de artistas de diversas expres-
soes (sintese das artes®®). As tematicas vao do pendor histori-
cista, em dois espagos — um de administracao judicial e outro
de gestao publica municipal —, a matriz religiosa, em duas
igrejas, passando pelas alegorias de aproximacao a temas clds-
sicos nos espacos de lazer, de ensino e de comércio. As compo-
sicoes e os temas respeitam o enquadramento arquiteténico e
a harmonia estética. De igual modo, articulam-se com a fun-
¢ao dos espacos e com o programa do encomendador.
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Preservagcdo como processo social

O conjunto de pinturas murais executadas por Dordio Gomes
é complexo e diversificado e, como tal, apresenta desafios e
problematicas que devem ser analisados em cada caso e ao
longo do tempo®. A sua situacao material e artistica, histérica
e funcional, pontuada por imposicoes, restricdes, pressao e
vigilancia constantes, por agoes sociais, politicas e religiosas,
oferece uma oportunidade para testar modos de investigacao
que as atividades desenvolvidas e a seguir descritas configu-
ram. A reativacgdo e a abertura dos espagos a novas expressoes
e publicos, de forma partilhada, poderdo potenciar a divulga-
¢do e a valorizagdo das pinturas murais? Terd sido encontrada
a correspondéncia entre o que afirmam os especialistas e
detentores do conhecimento histérico-artistico e o que dizem
e sentem os utilizadores? Esta abordagem podera ajudar a tomar
decisOes sobre a preservacao das obras em causa? A resposta
as perguntas o qué, para quem e porqué conservar pode par-
tir dos bens culturais a que se atribui ja valor, sendo certo que
a sua dinamizacao contribui para uma valorizacao acrescida e
para transformar a percecao de quantos usam estes lugares.

Se os temas e a estética dos murais de Dordio Gomes os pode-
riam cristalizar como mero pano de fundo decorativo, ao seu
redor existem narrativas, memorias e vivéncias das comunida-
des atuais. Saber que comunidades sdo estas e como encaram
os murais permitira aferir a existéncia de um valor patrimo-
nial que, a partida, parece garantido por historiadores de arte,
estudiosos do patriménio e conservadores.

De acordo com Olimpia Niglio, “cultural heritage has been
created by people and it has been created for people”.*° Tendo
por base esta declaragdo e os autores que a defendem, elaborou-
-se a FIGURA 1. Nela, consideram-se as instancias praticas e de
abordagem as pinturas murais do século XX. Cada caso e cada
contexto devem ser compreendidos na sua especificidade —
nenhuma solucao é transversal e muito menos definitiva.

As comunidades detentoras dos lugares e das obras, ou que
utilizam esses locais em diferentes circunstancias da sua vida
pessoal e/ou profissional, individual ou coletiva, sao guardias
das memorias do passado e criadoras de valores no presente.
Sdo elas que ativam os lugares com as suas narrativas e os res-
significam. O patrimoénio é um elemento agregador® do tecido
social. Tal contradiz quem o entende apenas como um encargo
para as instituicdes detentoras. Na verdade, reconhece-se nele
um papel significativo e com beneficios reais para as comuni-
dades e para a sua capacitacdo e emancipac¢ao. Sentindo-se
envolvidas e chamadas a participar nos processos e nas toma-
das de decisdo*, tendem a assumir para si a responsabilidade
pela divulgacao e pela preservacao do patrimoénio que enca-
ram como seu.

Antes de abordar materialmente obras tao complexas, a con-
servacao tem de trabalhar para as pessoas e com as pessoas.
Niglio indica trés tipos de comunidades: locais (vivem dentro
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Contextos
(mutaveis)

Espacial Temporal

Histdrico, Artitico,
Cultural, de Uso

PINTURAS MURAIS DO SECULO XX

Individuos / Grupos
(mutaveis)

Vivéncias, Experiéncias,

- —>  Memodrias —> | Significados
Emocodes

i—l

Valores

Enquadramento
Contextual das obras
(presente e passado)

Processo de Valorizagéo

PATRIMONIO COMUM
(hum enquadramento
temporal especifico)

%

(RE)CONSTRUGAO
DE IDENTIDADE
(constante)

ESQUEMA1 Uma proposta de abordagem aos murais.

33 Niglio, Cultural Heritage.
New Perspectives, 12-13.

34 Como a identificagdo de
patologias visiveis e de processos
de degradagdo em curso.

ou perto do patrimoénio em questao); de interesse (sentem cone-
x40 com o patrimoénio ou estdo interessadas nele); de pratica
(agentes que trabalham com o patriménio)*. Dentro de cada
tipo, hé niveis de poder e responsabilidade, conhecimento, dis-
ponibilidade e envolvimento, e recursos financeiros e humanos,
bem como a estrutura hierarquica, que devem ser considera-
dos nos planos de envolvimento e de acao.

As comunidades também podem ser passivas, limitando-se
areceber propostas, como atividades e visitas, desde que estas
respeitem o funcionamento dos espacos e ndo tenham impli-
cacOes nos recursos existentes, devendo ser preferencialmen-
te organizadas e orientadas por terceiros.

Na TABELA 2, identificam-se desafios proprios de uma abor-
dagem multifacetada que compreende nao apenas os riscos
habitualmente inscritos na materialidade das obras®** e nas
condigoOes envolventes, mas também os de natureza funcional
e social.

Um exercicio de avaliagdo do nivel de risco de cada obra impli-
cauma reflexdo com potencial de mudanca e adaptacao aolongo
do tempo. O nivel de risco dependera sempre de fatores carac-
terizados e, se possivel, quantificados, o que, em termos de pro-
cessos sociais e dinamicas coletivas, pode ser dificil. A tarefa

CONSIDERACOES PATRIMONIAIS 71



DIMENSAO FATORES

Ativos ou ndo ativos; tipo de atividade que desenvolvem e/ou acolhem atualmente;

sobre o tema.

Locais de aspetos arquitetdnicos e funcionais, do passado e do presente, e suas implicagdes; grau de
implantagao acessibilidade ao publico e condicionantes; integragao, ou nao, das obras nas necessidades
e seu uso e funcgdes atuais dos espacos; possivel conflito entre a situagdo do passado

e as necessidades presentes e condicionantes das estratégias de repurposing.

Diversidade e complexidade do patrimdénio; lacunas no conhecimento sobre o tema; grau
Informacéo de disponibilidade-acessibilidade da informacéao; nivel de conhecimento publico geral

Stakeholders e
Comunidades

humanos, materiais e/ou financeiros.

Existéncia, ou n&o, de preconceito/rejeicdo (tematica representada e/ou do contexto
historico e politico); valor estético ou sua negagao; diferentes graus de conhecimento,
entendimento e valorizagao das obras; diversidade e complexidade das estruturas
hierarquicas de poder, de fungao e de grau de responsabilidade; nivel de envolvimento

na divulgagao, valorizagao e preservagao; existéncia ou auséncia, e limitagdes, de recursos

Protecao

prol de uma classificagao patrimonial.

Existéncia ou auséncia de protecdo legal; existéncia ou auséncia de movimentagdes em

TABELA 2 Uma avaliagao de risco possivel para obras em espacos de uso publico.

devera realizar-se em colaboragdo com as comunidades locais,
stakeholders, profissionais e especialistas, de forma a confi-
gurar um mosaico que oriente uma estratégia patrimonial
sustentavel e adequada, respeitando os interesses, objetivos e
limitacOes das entidades e comunidades locais.

Se a atribuicdo de valor depende da interacdo entre os indi-
viduos e grupos, a obra e o lugar, torna-se fundamental verificar
as alteragoOes arquitetdnicas e funcionais em cada espago, bem
como o grau atual de acessibilidade e o potencial de divulga-
¢do0.** A TABELA 3 apresenta dados sobre as alteracdes ocorri-
das nos espacos do conjunto de murais em anélise.

Ao longo das ultimas décadas, tém-se realizado exposigoes,
visitas e conversas sobre as obras murais de Dordio Gomes,
que reacendem o interesse dos publicos pela tematica e pelas
proprias obras, ndo tendo estas sido, genericamente, da res-
ponsabilidade das entidades detentoras das pinturas, mas de
entidades terceiras®.

Do ponto de vista da salvaguarda legal, nenhuma das pintu-
ras murais de Dordio Gomes esta protegida por lei ou foi oficial-
mente reconhecida como patrimoénio. Poderdo as atividades
destinadas a sociedade em geral e aos grupos interessados
despertar um processo social de identificacdo, atribuicdo de
valor e reconhecimento que possa culminar na classificacédo
de alguns bens culturais?

A construcao coletiva do patrimoénio
Abordar a produgdo mural do pintor Dordio Gomes na cidade do

Porto é também compreender o seu valor societal e as proble-
maticas da sua divulgagdo, mediacao, valorizacao e preservacao
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A titulo de exemplo, a exposi¢cao
Dordio Gomes: frescos
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e conversas promovidas pela
Camara Municipal do Porto,
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programa “Um Objeto e seus
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e a Casa-Museu Teixeira Lopes.




ALTERAGOES
LOCAL ACESSIBILIDADE
Arquiteténicas Funcionais
+ Clube Millennium
Café Rialto (1944) sim BCP Condicionada
» Loja Miniso
Igreja de Nossa Senhora da Conceig¢ao (1947) | nao nao sim/condicionada
Livraria Tavares Martins (1949) sim sim nao*
Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo n3o n3o Sim
Socorro (1952)
Escola de Belas Artes do Porto (1954) nao nao Sim
Camara Municipal do Porto (1957) nao nao Condicionada
Palacio da Justica-Tribunal da Relagdo do ~ ~ -
nao nao Condicionada
Porto (1961)

(*) O mural foi removido do local original e encontra-se hoje numa colegéo privada.

TABELA 3 Alteragdes nos espagos e acessibilidade aos murais.

37 s.n., “Café Rialto”, Empresa
Comercial do Café Rialto Lda.,
dezembro de 1944.

—informadas pelos principios teéricos e pela pratica defendidos
na literatura atual. Com o intuito de auscultar as caracteristicas
e o entendimento das comunidades foram realizadas duas ativi-
dades. No encontro O Café Rialto e as suas historias, que decor-
reu no Clube Millennium BCP, pretendiamos criar um momento
de partilha, na procura de recuperar memorias em torno do
antigo café. Por sua vez, em Dordio Gomes 2.0: rever, reenqua-
drar, disponibilizar, discutir reuniu-se um grupo de alunos da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto para discutir
e problematizar o conjunto de pinturas murais de Dordio Gomes
na Igreja Paroquial da Senhora da Conceicdo. Alguns aspetos e
reflexdes sobre estas duas atividades desenvolvidas no ambito
do projeto Mural in Motion sdo apresentados a seguir.

Revisitar e recordar o Café Rialto

Nos anos 40, o arquiteto Artur de Andrade, ainda aluno da EBAP,
é convidado a desenhar um café moderno entre a Rua Sa da
Bandeira e a Praca D. Jodo I, no centro do Porto. Concebe, assim,
um espaco de dois pisos, convidando vérios artistas para a sua
decoracao. Como sabemos pela memdria do Arquiteto Luis
Dordio Gomes (filho de Dordio Gomes) o primeiro pedido de
execucao da decoragdo mural foi dirigido ao pintor Guilherme
Camarinha. Este artista, confessando alguma inseguranca
em assumir tal empreitada, tera abordado Dordio Gomes.

O café torna-se rapidamente um espaco iconico, que des-
lumbra a cidade do Porto pela modernidade: “Desdobrou-se,
na sua confortavel intimidade e na sua proje¢ao exterior, como
um grandioso e formoso cartaz — de Arte e Bom-Gosto, de Bele-
za e de Encanto”™.
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O testemunho de Papiniano Carlos, um dos assiduos fre-
quentadores do Café Rialto, atesta a importancia deste espaco
para a vida de tantos escritores, poetas, artistas, jornalistas e
pensadores portuenses — fazendo obviamente referéncia aos
fasciculos de poesia “Noticias do Bloqueio”, com direcao litera-
ria inicial de Egito Gongcalves e do proprio, entre outros, no ano
de 1957: “De vez em quando, vinda da capital, aparecia aqui [no
Rialto] muita gente ligada as artes e as letras. O Rialto virava
festa rija!”**. Conseguimos imaginar a afluéncia de intelectuais
estrangeiros e nacionais que ali cruzavam os seus caminhos e
0s seus pensamentos, com a cautela dos que se sabem vigiados.
De acordo com o mesmo testemunho: “Viviam-se tempos difi-
ceis, dolorosos. Muito no sonho e no siléncio se construiu.”.

Do passado restam apenas as pinturas murais, ja longe dos
marmores escuros, do cheiro a café, das conversas sobrepos-
tas e demoradas sob a luz artificial“°. Apesar de descontextua-
lizados, os murais foram preservados e serviram de mote para
um encontro, realizado no ambito do projeto Mural in Motion.

“O Café Rialto e as suas histérias” decorreu no dia 29 de maio
de 2025 no espaco do atual Clube Millennium BCP. Para o
encontro foram convidados: Julio Gago, uma figura ligada ao
teatro portuense, presidente durante largos anos do Circulo de
Cultura Teatral/Teatro Experimental do Porto; Laura Rodrigues,
antiga presidente da Associacdo de Comerciantes do Porto e
filha do arquiteto Artur Vieira de Andrade; e Renato Soeiro,
engenheiro civil e ativista de causas culturais. A conversa foi
moderada pela historiadora Begofia Farré Torras e pela arqui-
teta Sonia Moura, investigadoras do projeto. Pretendia-se reu-
nir o publico e os funcionarios do banco, num momento de
partilha, com tempo para trocar histérias e memorias sobre o
café e as suas pinturas, refletir sobre o que aconteceu desde o seu
encerramento e debater a situacao atual — o que se perdeu, o que
fica para o futuro.

Para esta conversa semiestruturada, foram definidas pre-
viamente algumas questdes de interesse, que serviram como
linhas orientadoras para um didlogo organico que, por vezes,
fugiu ao estabelecido e revelou os temas centrais ao publico.
A maioria dos presentes nao era frequentador assiduo do Café
Rialto. Contudo, conheciam o seu nome, o seu deslumbrante
interior e o seu papel na cidade, nos anos 40 e 50.

De acordo com Julio Gago, o café abria as suas portas por
volta das 8h da manha, mas o acesso restringia-se ao piso do
rés-do-chdo, pois a cave ficaria disponivel ao publico apenas a
tarde. O proprio recorda como, em varias ocasides, por simpa-
tia dos funcionarios, lhe foi permitido dormir nos sofas deste
piso inferior, antes da hora da sua abertura. Este piso inferior
seria, sobretudo, um espacgo de permanéncia: um salao de cha
para tertulias e encontros — predilecdo das senhoras que, por
ocasido, se passeavam pela cidade para ver as montras, como
recordou Laura Rodrigues.

74 CONSIDERACOES PATRIMONIAIS

38 Carlos Papiniano, “O Café Rialto
e as Noticias do Blogueio”,
Evocag¢do Um Olhar, Jornal
Expresso (Lisboa), 3 de fevereiro
de 2001.

39 Papiniano, “O Café Rialto
e as Noticias do Bloqueio”.

40 s.n., “Café Rialto".



Nas palavras de Julio Gago, os cafés do Porto eram um pro-
longamento das casas particulares e um motivo aliciante para
sair, promovendo encontros e o convivio entre membros da
sociedade, dos mais diversos contextos e classes. Na cercania
do Café Rialto eram inimeros os estabelecimentos com oferta
cultural, como cinemas e teatros, recorda Julio Gago. Assim,
nao serd erroneo reconhecer o café como um ponto de encon-
tro relevante para a sociedade e a intelectualidade portuense,
que ali se juntavam antes ou depois das sessoes.

Nas memorias de infancia de Laura Rodrigues, vive ainda
intacto o café projetado pelo seu pai, que se converteu, ao
longo do tempo, no ponto de encontro da sua familia. Recorda
a presenca de Ana Fernandes, as brincadeiras de crianga, na
porta giratéria do rés-do-chédo e no piso da cave. Podemos,
inclusive, imaginar estes espacos vivos onde conviviam varias
faixas etarias. Nem mesmo as criancas ficavam alheias a todo o
luxo que adornava o café: os marmores, os espelhos, as madeiras
ricas, a forte presenca dos bronzes, os tetos com sancas ilumi-
nadas, os vidros e o baixo-relevo do escultor Jodao Fragoso, em
tons neutros. Havia um moderno sistema de higienizacao e
esterilizacao de louca, tudo novo e de ultima geragdo. Laura
Rodrigues gostava de ver as pessoas passar pelas ruas, através
das grandes janelas de vidro. Estas permitiam aos clientes
apreciar o ritmo frenético da cidade enquanto sorviam o seu
cimbalino. De igual modo, o interior moderno do café era visi-
vel aos transeuntes. As grandes janelas expandiam-no para a
cidade, ligando-o a Praca D. Jodo I e a Rua S4 da Bandeira.

Como salientou Renato Soeiro, na altura as obras publicas
tinham por obrigacdo incorporar as artes decorativas — a lei
estabelecia que uma percentagem do orcamento da obra fosse
destinada as artes pictdricas e escultdricas. Além disso, a Escola
de Belas-Artes era constituida pelos cursos de arquitetura,
pintura e escultura, o que fomentava o convivio e a colaboracao
interdisciplinar entre os futuros arquitetos, pintores e esculto-
res, alunos da instituicdo. Sendo o Rialto uma obra privada, a
presenca das artes fez-se sentir numa dimensao assinalavel.

Laura Rodrigues relembra o espirito dos anos 40: uma gera-
¢do que convivia nas Belas-Artes, unida pelo desejo de mudan-
ca, opositores a ditadura e ao salazarismo, voltada para a
modernidade. “Mas era proibido ter horizontes largos e ideias
politicas contrarias ao regime...”, como mencionou. Além disso,
o Café Rialto também era frequentado por “bufos” da policia
politica, que escutavam as conversas com o intuito de encon-
trar fundamentos para a dentncia e punicao dos opositores ao
regime, alertou Julio Gago. Segundo ele, durante os anos 60, os
pensadores idealistas e os defensores de utopias comecaram a
frequentar outros estabelecimentos e progressivamente aban-
donaram o Café Rialto.

Lamentavelmente, as memorias de Laura Rodrigues nao cor-
respondem a realidade de hoje. Ao entrar no espago atual, ndo
escondeu a tristeza e a grande desilusdo que sentiu. Restam-
-lhe apenas as fotografias, a preto e branco, tiradas pelo pai, que
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guarda com nostalgia. Elas representam um pequeno fragmento
do que tera sido o interior do Café Rialto: um exemplo magni-
fico da complementaridade e do didlogo entre a sua arquitetura
e artes decorativas, da época de ouro que, neste sentido, foram
os meados do século XX (testemunho de Renato Soeiro).

Durante o encontro, também o ptblico se manifestou sobre
o que foi sucedendo a este espaco: a transformacgao de café em
banco, testemunho de José Augusto Costa Pereira, funcionario
do banco Millennium BCP; a divisdao do banco em dois estabele-
cimentos diferentes, o Clube (na cave) e uma loja (rés-do-chao);
a destruicao de praticamente toda a decoracao interior e a con-
sequente descontextualizacdo das pinturas murais; a ocultacdo
do mural de Abel Salazar, promovida pela loja Miniso; a falta
de acdo imediata para que tal nao fosse feito; e por fim a sua
devolucao a fruicdo publica (mesmo condicionada).

Perante estes acontecimentos, os participantes manifesta-
ram a sua indignacdo e o receio de perder o patriménio da
cidade. Algumas vozes pediram dos organismos municipais
uma maior atencao e eficacia na sua interveng¢ao, sem, porém,
atribuir qualquer responsabilidade ao mercado imobilidrio ou
aos proprietdrios privados. Em contraponto, Maria Augusta
Martins, do Departamento Municipal de Gestao do Patrimoénio
Cultural da Camara Municipal do Porto, deu testemunho do
esforco da Camara ao longo de dois anos para que o mural de
Abel Salazar ficasse novamente visivel ao publico, e reafirmou
a importancia dos murais do Café Rialto, bem como o desejo
dos servicos municipais de os classificar, como um possivel
primeiro passo para assegurar a sua protecao. Deu ainda tes-
temunho da luta travada pela Camara Municipal do Porto ao
longo de dois anos, até que, finalmente, o mural de Abel Sala-
zar foi destapado. Na sua intervencao, Renato Soeiro recordou
o poder da acdo e da pressdo sociais na concretizacdo das
medidas necessarias, apelando ao reconhecimento da respon-
sabilidade de cada um e a importancia de ter uma voz na defe-
sa do patrimonio.

Renato Soeiro apontou o dedo para o efeito, por vezes des-
truidor, da turistificacao excessiva e da exploracao do patrimo-
nio, excluindo os habitantes locais da sua fruicao regular, como
nos casos do Café Majestic e da Livraria Lello. Perante alguns
dos acontecimentos que tém comprometido o patrimoénio da
cidade do Porto, o orador questiona: que direito temos nds de
reclamar o patriménio, o amor ao patrimdnio, sobretudo quan-
do este é privado? E continua: qual a base desse direito e como
reivindica-lo? Nesta reflexdo, Renato Soeiro reconhece aos cida-
daos o direito de reivindicar este patriménio, mesmo quando
privado, porque a sua importancia e valor vao além do direito
de posse. O patrimoénio faz parte da historia e da identidade da
cidade e, por isso, deveria pertencer a todos. Perante os limites
legais do patrimdnio privado, sugere acoes e movimentacdes
civicas, como aquela que foi desenvolvida em defesa do mural de
Abel Salazar na altura em que este estava tapado por uma pare-
de com prateleiras e cujo impacto na opinido publica teve como
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resultado concreto o mural ter sido novamente destapado,
apesar de algumas opinides considerarem essas agoes inuteis
ou de efeito limitado.

A partir dos seus testemunhos, compreendem-se melhor as
dinadmicas sociais do Café Rialto, que se apresentava como um
ponto de encontro de varios intelectuais e artistas de relevo a
época. Falar do Rialto é recordar estas figuras e o seu contri-
buto cultural e civico em diversas areas; os ideais humanistas
que aproximaram o arquiteto Artur de Andrade, o médico-
-artista Abel Salazar e o pintor Julio Pomar, as colaboracées no
Café Rialto e no Cinema Batalha, mencionadas por Julio Gago.
Estas relagOes de proximidade também constituem fundamen-
to e testemunho das colaboragdes entre arquitetos, pintores e
escultores na criacao de uma unidade estética que congregava
todas as artes.

Este encontro permitiu que novos publicos tomassem conhe-
cimento e tivessem contacto com as pinturas murais de Dor-
dio Gomes (contrariando o acesso condicionado, resultante da
titularidade privada do espago que as acolhe). As atividades
partilhadas contribuem também para um sentido de comuni-
dade, que traz a familiaridade e o conforto de um lugar de per-
tenga. O publico tera sentido este espago como seu, em certa
medida. O convivio em torno da histéria e a partilha de memo-
rias foram enriquecedores para todos os envolvidos. Houve
ainda espaco para que manifestassem a sua magoa e o seu des-
contentamento perante a situagdo deste patrimdnio. Perante o
sentimento de impoténcia dos cidaddos, foram apontadas
algumas agOes como possiveis ferramentas de afirmagao e de
reivindicacao deste patrimonio.

Pretendia-se, com este encontro, proporcionar também aos
funcionarios do Millennium BCP e aos membros do Clube a
possibilidade de conhecerem um pouco mais sobre as pinturas
murais e sobre o que foi este Café Rialto, num exercicio de redes-
coberta do lugar. De igual modo, pretendia-se ouvir a sua opiniao
sobre estes murais, qual a sua percecao, como se relacionam
com estas obras, quais os desafios e as vantagens inerentes a
sua preservagao/tutela, entre outros aspetos. No entanto, a pre-
senca de funcionarios do banco nao foi significativa.

Posteriormente, ap6s analise e reflexdo cuidadosas, serd pos-
sivel compreender o contributo desta atividade para a preser-
vacao do patrimdnio mural do Porto. No entanto, foi notério o
entusiasmo nas histérias narradas e o empenho em compreen-
der aqueles murais como patrimoénio da cidade. Os participan-
tes, de idade acima de 50 anos, na sua maioria, ndo precisaram
de ser alertados quanto ao valor sentimental, artistico e cultu-
ral dos murais; esses valores ja estavam interiorizados.
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Problematizacao e discussao
do batistério da Igreja da
Senhora da Conceicao

Em novembro de 2025, foi promovido o encontro Dordio Gomes
2.0: rever, reenquadrar, disponibilizar, discutir, que propu-
nha problematizar e discutir o conjunto de pinturas murais de
Dordio Gomes na Igreja da Senhora da Conceicao (ver TABELA1).
Este conjunto poderd ser controverso, a luz de uma leitura
atual, devido a componente imperial e colonialista dos temas
representados.

A atividade proposta contou com a disponibilidade da Igre-
ja Paroquial (na figura do Pe. Rubens Marques e dos funcioné-
rios da igreja) e com a colaboragdo dos artistas e professores
Domingos Loureiro (FBAUP/i2ADS) e Luis Fortunato Lima
(FBAUP/i2ADS), no ambito da unidade curricular de Composi-
¢do (coordenada por este ultimo) do 3.° ano da Licenciatura
em Artes Plasticas (ramo Pintura) da Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto (FBAUP).

A atividade foi dividida em trés momentos: visita ao batisté-
rio da Igreja da Senhora da Conceicdo (duracao de 2h); encon-
tro na Faculdade de Belas Artes para a apresentacdo do projeto
Mural in Motion, contextualizacdo do conjunto mural e dos
objetivos desta atividade e debate (duragdo de 4h); encontro
online para a discussdo de entendimentos e eventuais propos-
tas expositivas (duracao de 2h), destinadas a exposicao a reali-
zar no Pavilhdo de exposicoes da FBAUP que este catdlogo
documenta.

Apds a visita ao espaco, foi criado um grupo de discussao
que questionou criticamente o conjunto mural, a fim de refle-
tir e identificar informacdes complementares e contranarrati-
vas. Para o primeiro encontro do grupo de discussdo foram
disponibilizadas imagens das pinturas, informagoes recolhidas
ao longo da investigacdo do projeto Mural in Motion e aspetos
relativos a futura exposicao das obras. De modo geral, os alu-
nos reconheceram a importancia dos contextos histérico,
espacial e funcional e 0 modo como estes afetam a leitura e a
compreensao das obras. Defenderam a necessidade de incluir,
na exposi¢ao, informacodes sobre essa dimensao contextual e
perspetivas de investigacao descolonizadora.

Os alunos foram também convidados a responder a dois
inquéritos: o primeiro foi entregue apds a visita ao batistério e
osegundo, durante o primeiro encontro mencionado. Esperava-
-se perceber o grau de conhecimento dos estudantes sobre as
obras e seu autor; ouvir o seu pensamento sobre os temas
representados nas pinturas; confirmar ou despistar a sensibi-
lidade, o desconforto ou a dissonancia das obras no mundo
contemporaneo; confirmar a relevancia patrimonial ou sua
auséncia, e as respetivas razodes.

Os inquéritos foram respondidos por 25 alunos, entre os 19 e
29 anos de idade, a maioria com 20 anos. Na generalidade, os
alunos sabiam da existéncia da Igreja Paroquial Senhora da
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41 Estas citagdes e as seguintes
constam dos Inquérito |, aplicado
a 10 de novembro de 2025,
13h-14h na Igreja Paroquial de
Senhora da Conceigao, e do
Inquérito 11, aplicado a12 de
novembro de 2025, 9h-13h,
na FBAUP.

Concei¢do; contudo, nunca tinham visitado a igreja, pelo que
ndo conheciam as pinturas murais do batistério. Quanto ao
seu autor, apenas 33,3% afirmam conhecer o seu nome, sobre-
tudo por meio do contexto escolar. No que respeita a técnica
de execucdo, a maioria indicou que se trata de pinturas a fres-
co. Outros, por sua vez, acrescentaram referéncias a témpera
e ao dleo — “fresco de témpera” ou “pintura a 6leo™ —, mani-
festando as suas incertezas quanto a técnica utilizada.

Quanto ao espaco visitado e a sua funcao, a grande maioria
identifica, sem constrangimento, que se trata de um batisté-
rio, dentro de uma Igreja Catdlica, onde se celebra o batismo.
Os alunos que demonstraram dificuldade neste campo afir-
mam nao ter religido nem conhecimento suficiente para iden-
tificar a funcdo especifica daquele espaco. O que atesta a
necessidade de incorporar informagoes a este respeito —
sobretudo se o conjunto mural for apresentado num contexto
diferente do original.

No que concerne aos temas representados nestas pinturas,
87,5% dos alunos conseguem identifica-los de forma mais ou
menos pormenorizada: batismo de Cristo e acdo evangeliza-
dora da Igreja portuguesa nos quatro continentes, incluindo
em contexto colonial.

Quanto ao papel que as pinturas assumem, a opinido geral
sintetiza-se numa das respostas desenvolvidas:

(..) entendo o intuito da criagao destas pinturas e a sua colocagao
dentro do espac¢o do batistério para contextualizacao da histéria
crista, assim como todos os restantes frescos da igreja que servem
a mesma fungao de instrugao; no entanto, o intuito perde-se com-
pletamente dentro da atualidade.

Apesar disso, todos admitem que este conjunto apresenta
algum valor, em particular, histérico e artistico. Apos a contex-
tualizacdo histdrica e aleituraiconografica das pinturas murais,
ja no segundo inquérito, as respostas a mesma pergunta man-
tém o que foi reiterado anteriormente:

E um importante registo da pintura a fresco portuguesa, tecnica-
mente, uma heranga valiosa para [a] arte em geral. Tematicamente,
€ valiosa, no sentido de levantar uma reflexao sobre os temas do
colonialismo, da cristianizacao, daquilo que o povo portugués fez a
outros povos, entendendo esses temas no contexto da época onde
os frescos foram feitos, e transpondo-os para a atualidade.

Uma parte significativa dos alunos manifestou-se contra o
colonialismo, o imperialismo e o racismo que identificam nos
temas destas pinturas. Assim, alguns sugerem que, no enten-
dimento atual sobre os “horrores do periodo colonial”, estes
murais ndo deveriam sequer estar inseridos “num local de
culto”.

A maioria dos alunos defende a divulgacao e a preservacao
dos murais do batistério, tendo por base os valores que lhes
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atribui. Contudo, ndo deixam de demonstrar preocupagao quan-
to a acoes deste género. Temem que, ao divulgar e conservar
estas pinturas, se potenciem ou se premeiem os ideais por tras
dos temas representados e exigem “cautela” também na sua
exposicao. Os que responderam afirmativamente a divulgacao
deste conjunto indicaram algumas estratégias possiveis: dis-
ponibilizar informacdes sobre as obras no local; melhorar a
acessibilidade ao publico; investir na preservacao das pinturas;
organizar visitas guiadas; e integrar este espaco em roteiros
turisticos (cuja monetizacdo possa reverter para a preservacao
das pinturas murais).

Quanto ao seu reconhecimento enquanto patriménio, 68%
responderam sim, 28% talvez e 4% nao:

(...) @ valido assumir estes murais como ponto crucial dentro da his-
téria portuguesa (..) [e] acreditar que possuem valor que nos per-
mita evoluir através da discussao de assuntos como o colonialismo
em paralelo com outras visbes nao eurocéntricas; no entanto, acre-
dito também gque se possa tornar um tanto polémico o reconheci-
mento destes murais como patrimdnio; entdao sinto que depende
imenso da forma como é exposta e tratada esta questdao. A meu
ver, (..) [o] patrimoénio esta relacionado com tudo [0] que esteja in-
cluso no que foi a construgdo de uma sociedade e que é extre-
mamente relevante para a contextualizagao da nossa sociedade, e
nesse sentido acredito que vale a pena este reconhecimento.

Quanto ao tipo de informacdes a anexar a estas pinturas
murais de Dordio Gomes, no contexto expositivo na FBAUP,
a maioria dos alunos alerta para a necessidade de contextuali-
zagao historica, religiosa (funcao) e artistica das mesmas, com
explicacdo dos temas representados, e a integracdo de um texto
de reflexao sobre o entendimento atual das questoes coloniais
e imperialistas a que aludem.

A visita aos murais e a discussao despertaram o interesse
pelo periodo histérico de criagdo daquelas obras e representa-
ram um convite ao posicionamento dos estudantes, ndo apenas
artistico, mas também politico. Sentiu-se a necessidade de
comentar criticamente as obras em causa, de apresentar argu-
mentacao e de as considerar sob outras perspetivas que ndo as
do momento da sua criacdo. Reconheceu-se a importancia dos
contextos passado e presente das pinturas, como elementos-
-chave para a sua leitura e compreensao, e identificaram-se
desafios adivulgacao, valorizacao e preservacao deste patrimo-
nio dificil.

Esta atividade demonstrou ainda como o didlogo e a coopera-
¢do podem ser frutiferos nas abordagens a este tipo de patrimo-
nio, em particular no contexto expositivo.
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42 David Harvey e Jim Perry, eds.,

The future of heritage as
climates change: loss,
adaptation and creativity
(Abingdon: Taylor and Francis,
2015), como citado em Kate
Crowley et al., “Cultural heritage
and risk assessments: Gaps,
challenges, and future research
directions for the inclusion of
heritage within climate change
adaptation and disaster
management”, Climate
Resilience and Sustainability 1,
n.°3(2022): 2.

Trabalho em curso

A impossibilidade de caracterizagdo dos participantes nas ati-
vidades e a andlise sumdria dos resultados obtidos nos inqué-
ritos no contexto deste ensaio ndo permitem explanar todas as
suas implicacdes e perceber o seu pleno potencial. No entanto,
pretendeu-se demonstrar que é no tecido social que se cons-
tréi e se reconstrdéi o patrimonio.

Discutir em espagos utilizados no presente com comunida-
des vivas, entre memaoria e critica, recordacao e reivindicacao,
é fazer patrimonio, € torna-lo acao e reconhecé-lo como ener-
gia e forca capazes de mover as pessoas. As reflexdes de David
Harvey e Jim Perry esclarecem-nos quanto a esta condicao do
patrimonio:

To this end, heritage should not be viewed simply as a stable mate-
rial to be preserved for the future, but as a shifting interaction be-
tween past, present, and future. In order to understand both risks
and opportunities, consideration is required of the existing social,
political, and cultural contexts in which commmunities operate, pro-
viding a clearer understanding of the threats to, and capacities de-
livered by, cultural heritage.*?

Entre as estratégias sucessivas que o referencial tedrico pro-
pOe e a pratica consagra (e vice-versa), a que preconiza a cola-
boragao e a audigdo das pessoas sobre nucleos patrimoniais é
das mais interessantes, por partilhar com os cidadaos as preo-
cupagoes, a responsabilidade e as decisOes possiveis. A organi-
zagaodestaauscultagdo é exigente, requertempo, sensibilidade
e diplomacia, requer equilibrio e disponibilidade, e pode reque-
rer uma renuncia a posicoes de poder por parte de especialis-
tas e académicos.
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ONDE O MURAL SONHA
A FOTOGRAMETRIA COMO
ATO DE MEMORIA

LETICIA CRESPILLO MARI

Onde a luz toca a cal, desperta a memboria.
Onde a matéria se cala, o tempo sussurra.
Onde a arte murmura, a comunidade escuta.

O projeto Mural in Motion: Lime, Pigments, and Pixels — Brin-
ging Modern Mural Heritage Back to Public Life reivindica o inte-
resse dos murais de Dordio Gomes como objeto de estudo para
a histéria da arte, e explora novas vias de acesso a estas obras
através da digitalizagdo tridimensional fotogramétrica. Mas o
que é a fotogrametria e como funciona?

Imaginemos, por um instante, que fechamos os olhos e ten-
tamos trazer ao presente um episoédio do nosso passado. O que
surge costuma ser uma imagem incompleta, porque a memo-
ria nos entrega apenas fragmentos do que um dia foi: luzes,
cores, atmosferas que se transformam e desaparecem antes
de alcancar a sua plenitude. A nossa mente, rica, mas fragil,
erodida pelo vai-e-vem da recordacao, retém apenas fragmen-
tos que flutuam no tempo.

A fotogrametria opera de forma andloga. E uma arte de
memoria e luz, uma danca entre imagem, geometria e tempo;
um processo no qual multiplas fotografias tiradas de dngulos
e alturas diferentes se entrelagam para dar forma, num espa-
co digital, aquilo que o olho humano sé consegue perceber
por partes e, por isso, de forma incompleta. Sdo centenas de
imagens que dialogam e se fundem entre si numa pele feita de
pixeis e dados, numa membrana que respira com a mesma
intensidade que o objeto original digitalizado. Nao se trata de
uma copia exata da realidade, mas do seu eco digital: uma re-
construcdo visual capaz de evocar e preservar o essencial da
imagem, oferecendo novas formas de percecao.

A partir destas fotografias gera-se informacdo computacio-
nal que poderia ser entendida como uma constelacao de dados
dispersos que, ao combinar-se, recriam um volume, uma super-
ficie e uma presenca. Isto é aquilo a que chamamos ‘nuvem de
pontos’, e assemelha-se a um sonho leve, daqueles que sé se
recordam parcialmente e que, ao acordar, se dissolvem nos
confins da realidade. A imagem nao surge de imediato na sua
totalidade, mas como fragmentos dispersos que pouco a pouco
se organizam até se tornarem compreensiveis.

A camara, afinada como um instrumento musical, regista
cada traco e cada textura, com a fidelidade de uma testemunha
consciente da sua missao: preservar, divulgar, oferecer, expli-
car aos outros sem contrapartidas. Todo o ato de reconstrucao
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acarreta as suas proprias sombras. A luz, sempre mutavel,
desenha matizes diferentes em cada captura, desafiando a cons-
tancia da cor ou a prépria coeréncia da textura. A cada clique
do obturador captura-se a luz que roga a superficie pintada; é o
gesto suspenso no tempo. Deste modo comeca a danca silen-
ciosa entre o olho da cAmara e a pele do muro, onde a imagem
— sussurro unico da matéria — resiste ao esquecimento. Como
se cada fissura falasse e cada pigmento guardasse um segredo.
Assim, vai-se desfiando com paciéncia o tear poeirento do proé-
prio mural.

A fotogrametria lembra-nos que toda imagem é, em essén-
cia, uma porcdo do mundo que habitamos. Assim como as
memdrias se desvanecem ou se reconstroem, os modelos digi-
tais sdo, a0 mesmo tempo, cdpia e reinterpretacdo. A nuvem
de pontos nao é o mural, mas é o seu retrato mais fiel, o seu
espectro mais exato. Neste jogo de representagoes, memoria e
técnica cruzam-se para nos oferecer outra forma de olhar,
sentir e pensar o mural como filho do tempo.

Daqueles pontos emerge o que denominamos a malha, uma
arquitetura minima do que antes foi um mural de reboco de cal
e pigmento, um esqueleto tridimensional que servird de base
asuareconstrugao digital. Ndo é apenas geometria: é um rece-
taculo de atmosferas, vibragoes e decisoes do artista que per-
manecem intactas. A seguir, quando sobre esta malha se pousa
a textura, quando a cor volta a vestir a forma, os pigmentos e
arealidade fundem-se. Aqueles vestigios de cor que resistiram
sobre a parede a passagem de tantas décadas recuperam no
modelo digital o seu brilho, a sua vitalidade e a sua alma. O mu-
ral reencontra-se a si mesmo, como presenga que transcende
o fisico. Respira de novo, nao sé como imagem, mas também
como corpo vivo: retorna ao presente e projeta-se para o futuro.

A textura ndo é apenas pele; é memoria encarnada. Cada
sulco, cada mancha, cada ligeira irregularidade que vibra
sobre a superficie digitalizada é testemunho de um gesto, de
uma mio, de uma intenc3o. E aquilo a que chamamos textura
que guarda o que o olho esquece: o peso do tempo, a fragilida-
de da matéria, a oscilacdo do humano. Quando a textura rea-
parece no modelo digital, a forma recupera ndo apenas a sua
pele, mas também a sua temperatura, o seu alento. Nao é ape-
nas um padrao de cor sobre uma malha digital: é uma sedi-
mentacao de gestos, de presencas antigas que voltam a ecoar.
Cada fissura, cada resto de pigmento torna-se um signo visivel
de uma histéria que se recusa a desaparecer.

A fotogrametria, neste sentido, nao captura apenas volume
ou propor¢ao, mas a memoria num estado latente. Ao iluminar
novamente as paredes, ao projeta-las como superficie expan-
dida, os fragmentos dispersos do tempo recompdem-se numa
Unica forma comum. Nao se trata de uma restitui¢ao arqueo-
légica, mas de uma ressurreicao emocional da matéria, onde
o olhar do visitante ativa, no presente, os ecos de uma cidade
onde esses fragmentos sdo testemunho de uma histéria urba-
na palpitante.

O mural é agora um oceano de dados: um ente dissolvido
em milhdes de coordenadas que transbordam de toda a légica
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material, oferecendo uma visdo digital fragmentada do origi-
nal, outra forma de estar no mundo. Transborda do ecrd; nao
por excesso, mas por intensidade; ndo por volume, mas por
complexidade. O software perfila e pule cada dado, até que a
imagem emerge como o resultado dos calculos de um algorit-
mo revelado. Foi assim que o senti a primeira vez que manipu-
lei um destes pedagos de virtualidade: cada elemento suspenso
num vazio escuro, desprovido de sentido, até que a imagem
acabou por se revelar por completo. Foi como assistir a lenta
reconstrucdo de uma memoria latente, um espago liminar
onde o etéreo se torna tangivel e o visivel emerge.

O modelo tridimensional — gémeo digital — ndo é uma mera
réplica computacional; cada sombra, cada reflexo, cada mints-
culo pormenor obtido através da digitalizacao inscreve-se num
novo cosmos sensorial: um universo quantificavel e mensuravel.
N3ao se trata de um simples registo técnico, mas de uma multi-
plicidade de unidades de sentido, prontas a ser reconfiguradas
repetidamente. A percecao deixa de ser linear e Unica, tornando-
-se aberta e dinamica.

Domar e suavizar os excessos da malha para encontrar um
equilibrio faz parte do continuo cédlculo subtil que exige tra-
balhar entre o efémero e o duradouro. No entanto, cada deci-
sdotomada no processo resulta numa presenca que transforma
aimagem final. Nao hd reproducao neutra; toda a intervencao
implica um olhar e uma interpretagdo. Por isso, a fotograme-
tria, mesmo na sua precisao técnica, ndo escapa a subjetivida-
de, como em toda forma de memoria ou sensibilidade. Quem
observa, enquadra e captura estrutura uma visdo do mundo,
como quem compoe uma escala harmoénica para dar forma ao
sussurro mais distante que ainda vibra sobre a camada de
argamassa.

Na quietude das paredes onde os frescos de Dordio Gomes
murmuram a sua histéria, o processo fotogramétrico ergue-se
como um ato de revelacao, como um arqueologo que ndo esca-
va com pas, mas com luz. Cada imagem capturada é um suspiro
que se transforma em clarao: cada dado, cada pixel, é uma memo-
ria suspensa, uma marca que permanece fresca. E assim que
se constrdéi uma rede invisivel que, emboraimaterial, se impreg-
na da propria esséncia plastica do artista, tanto nos seus acer-
tos como nos seus erros. Milhares de pontos flutuantes — como
estrelas numa galdxia — contém a histéria cromdtica, formal
e estética da textura de cada mural. Ja ndo € algo estdtico ou
simples vestigios do passado para contemplar: é uma conti-
nuidade latente que se esconde e se revela sem cessar diante
dos nossos olhos.

Assim, estes murais, na sua verdade intima, na sua luta silen-
ciosa contra o decorrer do tempo inexoravel, voltam a respirar.
Fazem-no, isso sim, a partir dum outro plano, onde matéria e
luz, gesto e cdlculo, se entrelagam. Nesta digitalizacdo, a obra
nao s6 se conserva, como também se reinventa. O tangivel ja
ndo é a matéria, mas a experiéncia; ja nao é o pigmento, mas

88 O QUE E AFOTOGRAMETRIA



Joana Brites e Luis Miguel
Correia, eds., Obras Publicas
no Estado Novo (Coimbra:
Imprensa da Universidade de

Coimbra, 2019); Fernando Rosas,
Salazar e o Salazarismo (Lisboa:

Editorial Estampa, 2001).

a vontade de ser conhecido; o encontro. Porque o que habita
agoranaimagem é uma outra dimensao; uma dimensao expan-
dida onde cada pedago de informacao — resultado de uma con-
versa direta com a obra do artista — é capaz de construir uma
narrativa sem fim. E nesta complexidade — tecida entre memo-
ria, dado e percecao — que verdadeiramente podemos tentar
compreender a obra de Dordio Gomes.

Uma proposta experimental

Durante a ditadura de Anténio de Oliveira Salazar (1933-1974),
o Estado Novo consolidou-se como um aparelho ideolégico
férreo e omnipresente que aspirava a controlar cada aspeto do
tecido social. A honra, a obediéncia e a fé tornaram-se pilares
simbolicos de uma identidade nacional moldada pelo regime e
a arte foi instrumentalizada como veiculo de propaganda, sendo
controlada e orientada para promover uma estética oficial.’
Neste contexto, a pintura mural da época, sempre resultante de
uma encomenda — embora nem sempre oficial — levanta pro-
blemas acrescidos no seu estudo, valorizacado e preservagao.
A digitalizacdo da obra mural de Dordio Gomes permite-nos
abordar esta problematica em toda a sua complexidade. Com-
preender o contexto em que os murais deste artista foram con-
cebidos é essencial para fundamentar tanto a sua digitalizacao
como o desenho museogréfico que acompanha os resultados.

Hoje, revisitar estes murais através da tecnologia digital sig-
nificaamplificaroseupotencial historico-artistico, devolvendo-
-lhes a sua complexidade histérica sem os desmaterializar por
completo. Precisamente por terem sido concebidos numa época
de rigido controlo institucional, os murais de Dordio Gomes
exigem uma leitura que recupere a sua complexidade e dimen-
sao simbolica. Nao se trata apenas de os conservar como pegas
artisticas de uma época, mas de ativar novas camadas de sen-
tido na atualidade. Todo este processo de registo e curadoria
digital permite-nos ndo apenas preservar a materialidade dos
proprios frescos, mas também resgatar fragmentos que, embo-
ra no seu tempo fossem plenamente visiveis, ficaram atenua-
dos pelo inexoravel passar do tempo. A proposta museografica
que acompanha esta fotogrametria procura recontextualiza-
-los a partir de um olhar atento que desative os automatismos
visuais, explorando a sua carga simbdlica sem reduzir a sua
marca a um mero espetaculo.

Digitalizar torna-se assim um recurso politico-pedagdgico
que recupera, pensa e partilha um patriménio por vezes difi-
cil que, apesar do tempo e das contingéncias, continua a possuir
uma vitalidade que interpela o presente do cidadao portuense,
recordando que estes murais também habitam o agora. Assim,
o “gesto digital” ndo é neutro nem meramente técnico: é uma
forma de reencontro com a histéria através da luz, da escala e
do olhar.
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A digitalizacao dos frescos de Dordio Gomes é muito mais
do que um exercicio técnico: tem sido um verdadeiro ato de
resgate histdrico, plastico e cultural. Optar pela fotogrametria
como principal método de registo digital ndo responde apenas
a necessidade de conservar o patriménio mural, mas também
ao compromisso de gerar recursos digitais acessiveis que per-
mitam a um publico diverso discutir acerca do valor societal
que estes murais tém como parte do legado construido da
cidade do Porto. Esta técnica, que permite a geracao de repre-
sentagOes tridimensionais de objetos reais a partir de cente-
nas de imagens tiradas de diferentes angulos e alturas, abre
novas possibilidades no campo da curadoria digital participa-
tiva. Ndo nos limitdmos apenas a reproduzir a aparéncia fisica
destes murais, mas propomos outras formas de acesso, estudo
e interpretacdo patrimonial dos mesmos, transcendendo os
limites da mera contemplagao visual.

A primeira fase do projeto exigiu um planeamento detalha-
do, pelo que foi realizado um estudo prévio do ambiente de cada
conjunto mural. Assim, foram identificados os murais que
iriam ser digitalizados no seu préprio contexto espacial, tdo
importante, avaliando-se as suas condicdes de acessibilidade
e iluminacdo. A digitalizacao dos catorze murais de grande for-
mato e de um pequeno painel isento [FIG. 8], requereu estabe-
lecer um protocolo de captura eficiente e rigoroso, adaptado
as diferentes particularidades espaciais e arquiteténicas de
cada caso.

A digitalizacdo do painel isento que o artista realizou como
ensaio para a encomenda do Café Rialto permitiu criar uma
“unidade padrdo” de controlo dentro do préprio processo de
registo. Este pequeno fresco, digitalizado com o mesmo grau
de pormenor que os painéis de maior formato, destaca-se nao
sO pela sua acessibilidade fisica, mas também pela sua relagao
direta com os murais do antigo café. Enquanto estes se apre-
sentam hoje com um cromatismo amarelado pela aplicacdo
(infeliz e desnecessaria) de uma camada de verniz, o painel
isento, sem envernizar, da uma ideia préoxima do que teria
sido o cromatismo original dos murais. Mais ainda, na parte
superior deste painel de ensaio conserva-se uma sequéncia de
pinceladas paralelas que o artista teria aplicado para determi-
nar o comportamento de cada pigmento durante o processo
de carbonatagdo da cal. Com este gesto, Dordio Gomes nao dei-
Xou apenas um registo do seu processo criativo, mas também
uma espécie de ‘Pantone mural’ original que nos oferece para-
metros fidveis de comparacao tonal, bem como de texturas e
respostas materiais. Constitui assim um recurso técnico e sim-
bélico de primeira ordem, que permite futuras extrapolagoes,
calibracgdes cruzadas, simulacdes pigmentares e estudos digi-
tais aplicdveis ao resto do corpus mural.

Para a captura de imagens foi utilizada uma camara reflex
Canon E0S1300D com sensor CMOS APS-C de 18 megapixeis,
ajustada com uma distancia focal de 34 mm, diafragma £/8.0,
e velocidades de obturagdo de 1/160 s. Esta configuracao permitiu
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FIG.8 Esboceto para a decoragdo do Café Rialto, fresco, 1,20 m x 1,20 m. Arquivo Dordio Gomes

capturar com nitidez detalhes subtis como fissuras, pinceladas
e texturas, mesmo em condicoes de iluminag¢ao nao ideais. Para
assegurar a fidelidade cromatica 6tima, foi utilizada uma carta
de cores Calibrite ColorChecker Classic e realizaram-se testes
prévios para calibrar a exposicao de luz através de ajustes de
ISO entre 3200 e 6400. A camara foi equipada com filtro pola-
rizador para minimizar distor¢Ges Oticas e controlar os possi-
veis reflexos provenientes da area de trabalho.

No total, foram realizadas entre 300 e mais de 2000 foto-
grafias por mural, dependendo do tamanho e da complexida-
de da superficie de cada um. Por exemplo, o painel As Missoes
Catdlicas no Brasil, no batistério da Igreja Paroquial Senhora da
Conceicao, necessitou de mais de 2000 imagens, enquanto os
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murais do antigo Café Rialto, de menor escala, variaram entre
307 e 414.

A sobreposi¢do entre imagens manteve-se entre 60% e 70%
para assegurar uma boa cobertura completa dos frescos sem
distorcoes geométricas, combinando tomadas frontais e obli-
quas a diferentes alturas para documentar tanto as superfi-
cies pictdoricas como a sua relacdo com a prépria arquitetura a
que pertenciam. A duracdo das sessoOes de digitalizagdo variou
entre duas e quatro horas por painel. Estas capturas foram,
posteriormente, processadas com o software Capturing Reality,
gerando nuvens de pontos de alta densidade, base para a cria-
¢ao das malhas tridimensionais. Posteriormente, refinou-se
com Instant Meshes e Blender 4.2 LTS. Durante este processo,
foram eliminados os artefactos?, reparadas as areas incomple-
tas e otimizados os poligonos® para facilitar a difusdo online
sem perda significativa de qualidade visual. Os modelos finais
foram exportados em formatos compativeis com diferentes
programas e plataformas de visualizacao.

Ao longo do processo surgiram uma série de desafios técni-
cos que exigiram solucdes criativas e adaptadas aos diferentes
contextos arquitetonicos. Um dos principais obstaculos foi a
variabilidade da iluminacao nos ambientes, que em certos casos
causava inconsisténcias cromaticas e sombras indesejadas.
Para contrariar esses efeitos, o uso de sistemas de iluminacao
artificial com temperatura constante, difusores e ecras refle-
tivos permitiu homogeneizar a luz sobre a superficie mural.
Além disso, na fase de pés-producao, foram aplicados ajustes
finos para corrigir desvios tonais e assegurar a fidelidade das
cores. Outro desafio foi o tratamento de superficies altamente
refletoras ou irregulares, como no caso dos murais do antigo
Café Rialto, em que a camada de verniz, com um leve brilho
amarelado, tornou especialmente dificil captar os pigmentos
escuros. Optou-se entao pelo uso de filtros polarizadores cir-
culares na lente, reduzindo significativamente os reflexos.

A elevada densidade de dados gerados representou um ter-
ceiro desafio técnico. As nuvens de pontos originais continham
milhoes de poligonos que retardavam os processos de visuali-
zagdo e andlise. Para resolver isso, foram aplicadas técnicas
de reducao geométrica (retopologia adaptativa) e texturizacao
em alta resolucdo (mapeamento e reprojecao de textura), pos-
sibilitando a obten¢ao de modelos otimizados para a utilizagdo
em plataformas web de acesso aberto como o Sketchfab, sem
perder qualidade visual ou comprometer a navegacdo interativa.

A geragdo posterior de mapas de relevo (Normal Maps), mapa
deiluminacao indireta em escala de cinzentos (Ambient Occlu-
sion) e textura em diferentes resolucoes (1080HD, 4K, 8K e 16K),
validou a exatidao visual do modelo, permitindo realizar com-
paragOes precisas entre as fotografias originais, as texturas
projetadas e a obra fisica in loco. Nesta fase, foram detetados
detalhes relevantes que tinham passado despercebidos a olho
nu, como corregoes pictdricas ou diferencas de superficie con-
soante as jornadas de trabalho do artista, isto é, a organizacao
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da pintura nas areas individuais que conseguiria pintar num
unico dia antes de o reboco secar.

A digitalizacao dos murais de Dordio Gomes no Porto nao
foi concebida apenas como um fim em si mesma, mas como
uma oportunidade para repensar as formas pelas quais o
patrimoénio pode ser mostrado, habitado e partilhado no pre-
sente. Longe de funcionar como uma simples operacao técni-
ca, este processo foi articulado como um ‘gesto curatorial’
comprometido com a transmissao critica do conhecimento, a
ativacao dos vinculos afetivos com a comunidade e a defesa da
memoria visual do mural como parte fundamental da identi-
dade urbana.

O uso de técnicas e tecnologias computacionais responde
aqui a uma légica de expansao da experiéncia estética, e nao
de substituicdo da obra. Nao s6 nos permitiu obter um registo
fiel da materialidade dos frescos, como também gerar recur-
sos percetivos que reativam a atencao, estimulando a curiosi-
dade e fomentando uma rece¢cdo emocionalmente envolvida.
Por conseguinte, a tecnologia torna-se aqui numa ferramenta
de intensificacao do olhar e de potencializacdo de vinculos afeti-
vos e cognitivos com a obra.

Fotogrametria e proje¢do estabelecem um silogismo visual
e conceptual muito interessante. Ambas as técnicas — uma
cientifica e a outra expositiva — utilizam a luz como matéria-
-prima para tornar visivel o invisivel. Na primeira, a luz é
registada para construir volume e forma; na projecao, a luz
expande-se para devolver a imagem ao espaco. Assim, fecha-
-se um ciclo: o que foi capturado em fragmentos de luz volta
agora a parede, como superficie ativa, como presenca reen-
contrada. A luz, portanto, ndo é apenas um recurso 6tico, mas
o elemento que conecta a obra original ao seu duplo digital, o
gesto do artista ao olhar do visitante, e a memoria do pigmento
ao tempo presente. Neste contexto, a fotogrametria e a proje-
cdo digital dos frescos nao se propdem como mera reproducao
do que existe — reproducdo esta, em qualquer caso, necessa-
riamente parcial, limitada —, mas configuram um espaco
hibrido onde o material e o intangivel dialogam, deslocando o
conceito de espaco expositivo tradicional para um lugar vivo e
em constante construcao coletiva de memoria, conhecimento
e afetividade.

Esta exposicao constitui um novo espago de sobrevivéncia
do mural: a ‘nuvem’ nao sé preserva, como também guarda a
memoria do traco, da cor, da textura erodida da cal... da propria
respiracdo do muro. Nessa nuvem flutuam, suspensos, frag-
mentos de identidade e emocdo, num lugar a explorar e reinter-
pretar, nunca fechado. Devolve-se ao publico ndo uma ilusao
espetacular, mas uma experiéncia expandida, uma nova forma
de olhar, uma presenca fisica prolongada, um instante e um
vinculo; uma ressonancia que devolve aos murais de Dordio
Gomes a sua condicao viva, a sua capacidade de interpelar e
construir memoria comum resistindo ao esquecimento.

As projecOes em grande formato e os dispositivos interativos
da exposicao fogem da espetacularizagdo vazia, procurando
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pelo contrario a restituicdo sensivel das obras num espaco
expandido, onde a experiéncia visual e corporal do visitante —
a sua proximidade, a sua escala, o seu movimento — reinter-
preta a superficie mural como se de um campo de memorias
partilhadas se tratasse. Como num ciclo aberto, a luz que per-
mitiu registar cada fragmento de fresco com a cimara é agora
a mesma que o devolve ao espaco publico.

As nossas nuvens de pontos, malhas, modelos texturizados,
mapas cromaticos e reconstrugoes 3D configuram um arquivo
imaterial vivo que nao substitui a experiéncia fisica do mural,
mas a acompanha e prolonga, permitindo que esses frescos
dialoguem com novas geragoes, através de novas linguagens,
mas sem trair a sua memoria. E nesta linha que a curadoria e
museografia concebidas pela equipa do projeto Mural in Motion
estabelecem uma correspondéncia intima entre matéria e luz,
presenca e evocacdo. Nao se recupera apenas um patrimonio
em risco de cair no esquecimento; propde-se uma nova forma
de o entender, o explorar e o sentir.

O digital nao substitui a matéria, mas escuta-a, acompanha-a
e ressignifica-a... é nessa tensao (entre a argamassa de cal tangi-
vel e o pixel intangivel) que a magia acontece; onde a memoria
do gesto de Dordio Gomes respira novamente como testemu-
nho histérico, marca estética e, inclusive, como possibilidade
infinita de ser habitado no presente, porque a pintura mural
nunca pertence apenas ao instante da sua criagao, pertence ao
tempo da comunidade que a observa, a recorda e a ressignifica.

Democratizar o acesso a este conjunto patrimonial de fres-
cos significa desafiar as logicas historicas de exclusao utilizan-
do estratégias para abrir a arte, a memoria e o conhecimento
a publicos diversos. A memoria digital dos frescos nao se cris-
taliza num arquivo fechado, mas permanece aberta a novos
olhares, leituras e futuras releituras, reafirmando a sua con-
dicdo dinamica e poder de interpelacdo presente, porque o
digital ndo encerra: convoca.
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A DECORACAO DE

UM CAFE MODERNO
DIVERTIMENTO, PRAZER,

E UMA NOTA DE REFLEXAO

BEGONA FARRE TORRAS

Na cave do antigo Café Rialto um conjunto de trés frescos de ins-
piracdo classica — dois deles da autoria de Dordio Gomes, o ter-
ceiro de Guilherme Camarinha — acompanhava as tertulias,
leituras e momentos de lazer dos frequentadores deste espaco.
O café, inaugurado em dezembro de 1944, foi projetado pelo
arquiteto Artur Andrade e ocupava o piso térreo e a cave do edi-
ficio conhecido na altura como o ‘arranha-céus’ da praga D. Joao I,
da autoria do arquiteto Rogério de Azevedo. O ambicioso projeto
arquitetdnico e de design de interiores do local foi concebido
como um todo — elementos estruturais, decorativos, mobiliario,
equipamentos — que espelhasse a modernidade do edificio que
o acolhia. A “decoracao”, esclarecia Andrade, entendia-se “no
sentido actual da palavra”, isto €, fugia da ornamentacao facil de
elementos rebuscados para procurar; pelo contrario:

a valorizagao dos elementos estruturais da construgao, o prolon-
gamento da criagao arquitectural pela conquista dos efeitos de
perspectiva, de movimento e ritmo dos volumes e das linhas, con-
juntados com o segundo valor da decoracdo — que é a cor'.

Embora esta légica decorativa se aplicasse a todo o café,
os dois espagos que o constituiam — piso térreo e cave — foram
pensados para usos diferentes, o que se evidencia nas inter-
vencoes artisticas encomendadas para um e outro. O nivel supe-
rior, completamente envidracado e com entrada direta desde
a pracga D. Jodo I, estava destinado, nas palavras do arquiteto,
“a permanéncia fugidia, apressada, intimamente ligado com
a rua e com o espectaculo que a rua em nossos dias oferece”.
O seu uso, previa-se, seria feito por “homens, muitas vezes para
resolucao e discussdo dos mais sérios assuntos”. Uma Unica
intervencao artistica dominava este espaco: um singular mural
monocromatico de Abel Salazar, A Sintese da Historia, povoado
de figuras a trabalhar, que procurava dar sobriedade a uma
seccdo do Café Rialto cuja decoragdo deveria transmitir um
“sentimento de masculinidade e seriedade™.

Ja na cave, procurava-se um ambiente completamente dife-
rente. Tratava-se de um saldo mais amplo, de monumentalidade
marcada por uma dupla altura e uma galeria por onde entraria
alguma luz natural, completada por um sofisticado sistema de
iluminacdo artificial®*. Ao contrario do espaco do rés-de-chao,
a cave destinava-se “a permanéncia demorada, a conversa dos
grupos e das tertulias e aos que muitas vezes procuram no
café um momento de repouso para as suas fadigas”. Pensado

96 CAFE RIALTO

1 Artur Andrade, “Café Rialto no
Porto”, A Arquitectura
Portuguesa e Cerdmica e
Edificagdo (Reunidas), abril de
1944, 27.

2 Andrade, “Café Rialto no Porto”, 28.

3 Andrade, “Café Rialto no Porto”, 30.



4 Andrade, “Café Rialto no Porto”, 28.

Sim&o César Dordio Gomes,
“Carta a Manuel Mendes”, 21 de
novembro de 1944, Casa Comum
— Fundacgao Mario Soares;
parcialmente transcrita em Laura
Castro, ed., Dordio Gomes
(1890-1976) (Porto: Camara
Municipal de Arraiolos / ARVORE
- Cooperativa de Actividades
Artisticas, 2021), 134.

Rui Miguel Lobo, “Arraiolos e o
Alentejo na Vida e Obra de Dordio
Gomes", em Os “lugares” de
Dordio Gomes e as bifurcagbes
da pintura: artes na esfera
publica, ed. José Quaresma
(Lisboa: Faculdade de Belas
Artes, Universidade de Lisboa,
2023),164.

Gomes, “Carta a Manuel Mendes”.
Gomes, “Carta a Manuel Mendes”.

FIG.9 Vista do saldo na cave do Café Rialto.
Arquivo Artur Andrade, cortesia Laura Rodrigues.

para oferecer um maior conforto, abundavam nele os motivos
decorativos que procuravam ser “divertimento psicolégico do
publico” e criar um “sentimento de espectaculo interior™.

E justamente para este ambiente descontraido que deveriam
contribuir os murais encomendados a Dordio Gomes. Foi esta a
sua primeira encomenda de pintura a fresco — técnica escolhida
aqui especificamente porquanto constituia, segundo Andrade,
“a pintura mural por exceléncia, a pintura espacial que se torna
parte integrante da arquitectura, dindmica e construtiva”. No
decurso da investiga¢cdo nao foi encontrada documentagao que
nos permita determinar os pormenores do processo de enco-
menda. Conhece-se, no entanto, uma carta de Dordio Gomes
ao seu amigo Manuel Mendes, de novembro de 1944, revelado-
ra do enorme entusiasmo com que o artista se lancou ao desa-
fio do fresco®. A sua anterior experiéncia de decoracao mural
— 0s painéis que realizou para o Salao Nobre dos Pacos do Con-
celho de Arraiolos entre 1927 e 1932 — ndo o tinha deixado intei-
ramente satisfeito®. Sentia que, ao pinta-los a 6leo sobre telas
de grandes dimensoes, o “estilo” lhe tinha “fugido” para a pin-
tura de cavalete’.

No Rialto, confrontado por fim com o fresco que tanto o fas-
cinava desde a sua viagem de estudo a Itdlia em 1924, Dordio
Gomes procurava uma “caligrafia especial”, uma linguagem
diferente que intuia ser indispensavel para “a pintura mural e
o decorativismo moderno™. A diferenca em relacdo aos painéis
de Arraiolos é patente. Se ai pintara a 6leo figuras contunden-
tes, feitas de contrastes de cor saturada — o que, de facto, aproxi-
ma esse conjunto da sua obra de cavalete —, no Rialto o artista
ensaiou uma figuracao mais delicada, de desenho apurado, com
o cromatismo ao mesmo tempo luminoso e levemente diluido
que proporcionam os pigmentos préprios do fresco. Hoje nao
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FIG.10 AsArtes, fresco, 3,50 m x 1,70 m, antigo Café Rialto.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 414 capturas.

conseguimos apreciar as cores originais destes murais. Che-
garam a nos muito amarelados devido a aplicacdo de uma
camada de verniz — desnecessario e sempre desaconselhavel
no caso do fresco — no que supomos ter sido uma intervengao de
restauro em data incerta. Felizmente, dispomos de um registo
proximo do que teria sido o efeito cromatico original dos frescos:
um painel isento, de aproximadamente 1,20 m x 1,20 m, que
serviu a Dordio Gomes como banco de provas para a enco-
menda do Café e que constitui um documento precioso do seu
processo criativo [FIG. 8].

Além de estudos para figuras de ambos os murais do café,
este pequeno fresco apresenta no extremo superior uma mos-
tragem de cores, breves pinceladas com que o artista provava
os pigmentos e observava a sua alteracdo durante o processo de
secagem e carbonatacdo da cal. O Café Rialto marcava assim,
na trajetéria do pintor, um primeiro confronto com um fazer
artistico que desejava poder continuar a explorar no futuro.
“Daqui a 10 anos”, escrevia, “espero entrar no segredo e pintar
bem frescos”.

A documentacgdo localizada também ndo nos permite deter-
minar a quem correspondeu a escolha dos temas. Cabe supor,
em qualquer caso, que o artista consideraria a sua inspiracao
classica particularmente adequada a pratica do fresco; em
diante, recorreria igualmente a figuras e episédios da mitologia
classica em todos os projetos murais em que a propria enco-
menda ndo impusesse a representacao de temas histéricos ou
biblicos™.

O painel As Artes [FIG.10], no extremo esquerdo da sala, cons-
titui, como o seu titulo indica, uma celebragao do fazer artis-
tico. Na metade direita do painel, uma composicao triangular
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FIG. T

Bacanal (ou A Alegria da Vida) fresco, 3,50 m x 1,70 m, antigo Café Rialto.

Imagem criada por fotogrametria a partir de 307 capturas.
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IV Exposigdo Magna da Escola
Superior de Belas Artes do Porto
(Porto: Escola Superior de Belas
Artes do Porto, 1955).

Ovidio, Arte de amar/Ars
Amandi, trad. Natalia Correia e
David Mourdo Ferreira (Lisboa:
Galeria Panorama, 1970).

Euripides, Bacchae (Nova lorque:

Harper Collins Publishers, 2014).

apresenta as trés ‘artes maiores’, no entendimento do sistema
de ensino da época™ a arquitetura, representada por uma
figura barbada sobre um pedago de coluna, ao pé de um capi-
tel; a pintura, no jovem que, de costas para o espectador, deco-
ra um vaso grego; e a escultura, na parte superior, onde um
outro jovem cinzela uma figura feminina integrada num tem-
plo classico. Na metade esquerda do painel, a poesia toma a
forma de uma mulher que se dispoe a escrever a Ode Mariti-
ma, de Fernando Pessoa. Por cima dela, outras duas figuras,
um homem e uma mulher, ocupam praticamente todo o quar-
to superior esquerdo da composicao. Sensualmente entrelaca-
das, a primeira vista surpreende a sua presenca num mural
dedicado as artes; talvez apontem para uma outra forma de
arte, a da seducao, como descrita pelo poeta romano Ovidio
na sua obra Ars Amandi®.

No outro extremo da sala encontra-se o painel Bacanal,
também conhecido como A Alegria da Vida [FIG.11]. O primeiro
titulo evoca os rituais religiosos dedicados a Baco, deus romano
do vinho e do éxtase, referidos na obra As Bacantes, do poeta
grego Euripides. No fresco vemos Baco a esquerda, a figura
masculina com uma coroa de folhas de videira que pisa uvas
enquanto segura um pequeno cacho na mao. O motivo ecoa no
canto inferior direito do painel, onde um outro jovem come
uvas deitado sob uma videira. O protagonismo da cena, no
entanto, é dado a trés jovens mulheres no centro da composi-
¢do, uma delas sobre um cavalo. De roupas esvoagantes, peito
nu, bracos erguidos e cabelo solto, dancam desinibidas. Sao
elas as Bacantes que dao titulo a obra de Euripides, mulheres
que, tomadas por um poder sobrenatural, rendem culto ao
deus Baco em rituais de frenesi irracional®.
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FIG.12 Pormenor do painel Bacanal

Repletos de referéncias ao prazer e aos sentidos — referén-
cias explicitas, de resto, ao ponto de desafiarem os rigidos
codigos morais vigentes em tempos do Estado Novo —, ambos
os murais se adequavam assim na perfeicao ao espirito de um
local pensado para proporcionar diversdo e espetaculo. Mas,
no caso do painel Bacanal, esta seria apenas uma primeira
camada de leitura de um tema que Dordio Gomes parece ter
procurado representar em toda a sua profundidade humana.
De facto, no canto superior direito do painel surgem duas figu-
ras de dificil interpretagdo: dir-se-ia ser uma mulher e um
homem numa troca agitada, alheios ao ambiente festivo do
resto da composicdo [FIG. 12]. O homem parece dirigir-se a
mulher, enquanto ela, de gesto contrariado, levanta o braco.

Uma proposta interpretativa destas duas figuras pondera
que possam representar a expulsdo de Adao e Eva do Paraiso;
uma vez que o painel é também conhecido como A Alegria da
Vida, a inclusao deste episddio biblico na cena poderia de
algum modo assinalar o fim dum estado primigénio de felici-
dade'™. O titulo A Alegria da Vida, porém, parece ter surgido na
historiografia tardiamente, enquanto Bacanal aparece em
referéncias mais recuadas’™. Se assumimos que seria esta, de
facto, a denominacao original do fresco, e nos cingimos a obra
classica para a sua interpretacdo, poderiamos avancar uma
outra hipdtese para o significado destas duas figuras.

As Bacantes de Euripides é na verdade uma tragédia que
explora o conflito entre razao e delirio, religido e poder politico,
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FIG.13

Vista atual dos murais de Dordio Gomes e Guilherme Camarinha no antigo Café Rialto

ordem social e forcas da natureza. Na obra de teatro que inspi-
rou este fresco, a dancga das Bacantes ndo é mera expressao de
divers3o. E antes um estado de transe ou arrebatamento espi-
ritual que conduz a uma quebra temporaria das normas
sociais, com consequéncias tragicas. Assim, as duas figuras
em questdo poderiam representar duas personagens da obra
de Euripides — Agave e Cadmo — numa interacao que marca o
tragico desfecho de As Bacantes. No episédio em questdo,
Agave regressa do ritual baquico ainda presa do arrebatamen-
to, carregando triunfal a cabeca do que acredita ser um ledo
cacgado por ela. A cabega, porém, é na realidade a do seu filho
Penteu, rei de Tebas, que no inicio da peca tinha desafiado Baco
e de quem o deus se quis vingar. Cadmo, pai de Agave, perce-
bendo o que tinha acontecido, procura acalma-la e, guiando o
seu raciocinio, ajuda-a a confrontar a realidade num gradual e
devastador processo de reconhecimento tragico. Agave, pri-
meiro confusa, percebe por fim com horror que, no estado de
delirio irracional em que a sumiu o ritual, ndo matou um ledo
mas o seu proprio filho. Assim, a intrigante cena que surge num
segundo plano do fresco poderia corresponder ao momento
em que Cadmo age como apoio e guia de Agave, transtornada
pela dor.

Embora discreta e manifestamente secunddria no conjunto
da composicao, a inclusao desta referéncia tragica complexifica
a leitura do painel. Dordio Gomes ndo o teria concebido como
mero convite frivolo ao gozo, como sugeriria a designacao, de
origem incerta, de A Alegria da Vida. Antes, com Bacanal, o artis-
ta desafia o espectador a uma reflexdo mais profunda acerca da
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condicao humana, o prazer da vida, a inevitabilidade do sofri-
mento e a fragilidade da razao. Esta referéncia cldssica erudi-
ta ndo tera passado desapercebida ao publico de escritores,
artistas, jornalistas e pensadores que, nos anos ‘dourados’ do
Café Rialto, fizeram deste espaco um centro nevralgico de
encontro e discussao’.

Hoje, mais de cinquenta anos volvidos desde o fecho do café
em 1972 e a sua conversao em dois espagos comerciais indepen-
dentes — uma loja e um banco — a memdria deste lugar de socia-
bilidade e partilha vai-se esvaindo. O nosso projeto procurou
recupera-la num encontro de que dao conta Patricia Tonel Mon-
teiro e Laura Castro, neste catdlogo, no ensaio “Pintura mural e
memoria: valor societal e preservacao em debate”. Por sua vez,
os frescos de Dordio Gomes, e o de Guilherme Camarinha,
agora privados de todo o contexto arquitetonico e simbdlico que
lhes dava — e ao qual davam — sentido, permanecem como der-
radeiro testemunho tangivel do que foi um local icénico da vida
social e cultural do Porto do século passado.
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O BATISMO DE CRISTOE A
EVANGELIZACAO DO MUNDO,
EM CONTEXTO COLONIAL

BEGONA FARRE TORRAS

O batistério da Igreja Paroquial Senhora da Conceicao, no Porto,
apresenta um conjunto de cinco frescos de Dordio Gomes que
ilustram o sacramento do batismo em diferentes contextos
[FIG.14]. A igreja, construida entre 1938 e 1947, foi originalmen-
te projetada pelo monge e arquiteto beneditino Paul Bellot, de
origem francesa, tendo sido concluida, com algumas alteragoes,
pelo arquiteto Rogério de Azevedo a partir de 1944'. Pouco se
sabe do processo de encomenda da decoracao para o batisté-
rio, mas pode supor-se que o convite a Dordio Gomes tenha
vindo do préprio Azevedo, sendo ambos na altura professores
na ESBAP.

O conjunto estd formado por um painel principal que mostra
Cristo a ser batizado por Sao Jodo nas dguas do rio Jorddo, acom-
panhado de quatro painéis, cada um representando o ato do
batismo num continente do mundo: Europa, Africa, América e
Asia. Os frescos distribuem-se por cinco paredes deste edificio
de planta octogonal cujo centro é ocupado pela pia batismal.

A solucao compositiva adotada por Dordio Gomes procura dar
destaque a figura de Cristo, no momento fulcral do seu batismo,
no seio de um conjunto de grande unidade estética. Assim, os
cinco painéis partilham uma paleta dominada pelos tons tér-
reos dos pigmentos tradicionais do fresco — com apenas alguns
apontamentos de tons mais vivos para o painel principal — em
deliberada harmonia cromadtica com as cores das pedras que
recobrem o lambril e emolduram cada um dos murais. A loca-
lizacao isolada do batismo de Cristo na parede que se encontra
no eixo da entrada cria um ponto focal para o conjunto, reforga-
do pela posicao das figuras que batizam nos restantes painéis,
todas elas orientadas para o painel principal.

Uma inscricdo a volta de cada painel identifica o episddio
representado no mesmo. Assim, o fresco do batismo de Cristo
integra uma citacao da Biblia, em latim, que refere a ida de
“Tesus de Galileia ao Jordao ter com Jodo para ser batizado por
ele (Mt 3,13)” [FIG. 15]. Em pé ao centro da composi¢ao, a figura
de Cristo, com os pés submergidos no rio, recebe a dgua da
mao de Sdo Joao Batista enquanto, do lado oposto, trés anjos o
resguardam com um manto vermelho. Por cima deste grupo,
uma pomba branca, simbolo do Espirito Santo, liga a dimen-
sdo terrena a celestial, na parte superior do mural, onde Deus
pai, de bracos abertos, contempla a cena rodeado de anjos.
A solucao compositiva tera agradado Dordio Gomes, que anos
mais tarde, em 1954, reproduziria de forma quase idéntica a
parte inferior deste fresco — Jesus, Sdo Jodo, os anjos e o Espirito
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FIG.14 Vista geral do batistério da Igreja Senhora da Conceigao
com os frescos de Dordio Gomes.

Santo — na decoracdo de um outro batistério, desta vez na
Igreja Matriz de Arraiolos.

Os restantes painéis recriam o sacramento inicidtico simbo-
lizando a expansao do cristianismo no mundo. Na Europa, Sao
Martinho de Dume protagoniza, segundo a inscricao, a “evan-
gelizagdo da Peninsula Ibérica” [FIG. 16]. O episdédio represen-
tado é o do batismo do rei suevo Teodomiro por Sao Martinho,
bispo de Braga e de Dume, reforcando assim o papel central
atribuido a este santo na conversao dos suevos do arianismo
ao catolicismo no século VI

No painel a seguir, o padre Anténio Barroso surge em repre-
sentacdo da “evangelizacdo da Africa portuguesa”, segundo a
inscricao, que o identifica como “grande missionario do Congo”
[FIG.17]. Em pé na parte inferior do fresco, esta preeminente
figura da Igreja portuguesa na segunda metade do século XIX
e inicios do XX*verte dgua sobre uma figura local anénima, de
joelhos, enquanto outras esperam pela sua vez, igualmente ajoe-
lhadas. Num segundo plano, o mesmo padre é representado
ensinando uma crianca a ler, e mais acima dando instrucoes a
um agricultor que lavra um campo com a ajuda de um boi.

Do lado oposto do batistério, o painel correspondente a
América representa, segundo anuncia a inscri¢do, “as mis-
sOes catolicas no Brasil” [FIG. 18]. Aqui o sacramento do batis-
mo tem como protagonista o padre Manuel da Nébrega, que é
identificado como dirigindo “a primeira missao de Salvador”.
Numa composicio que espelha a do painel da Africa, Manuel
da Nébrega, missiondrio jesuita do século XVI*, em pé, verte
agua sobre uma figura local anénima, de joelhos, observada
por uma outra figura, igualmente ajoelhada, com as maos em
gesto de oragdo. Num segundo plano um outro (ou talvez o mes-
mo) padre atende a uma figura indigena doente, e outro acom-
panha uma crianc¢a. Ao fundo, um padre oficia uma missa ao
ar livre, com uma multiddo de pessoas indigenas a ouvir, de
joelhos, enquanto outras ainda espreitam por trds das arvores,
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FIG.15 Batismo de Cristo, fresco, 2,97 m x 1,96 m, batistério da Igreja Senhora da Conceicao.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 1486 capturas.



FIG.16 Cristianizagdo da Peninsula Ibérica, fresco, 2,95m x 1,95m, batistério da Igreja Senhora da Conceicao.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 1152 capturas.



FIG.17 Evangelizacdo da Africa Portuguesa, fresco, 2,98 m x 1,94 m, batistério da Igreja Senhora da Conceicao.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 1096 capturas.



FIG.18 As Missbées Catdlicas no Brasil, fresco, 2,99 m x 1,94 m, batistério da Igreja Senhora da Conceigao.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 2030 capturas.



FIG.19 O Apostolado do Maduré — india, fresco, 2,99 m x 1,97 m, batistério da Igreja Senhora da Conceigao.
Imagem criada por fotogrametria a partir de 1374 capturas.
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numa composicao que ecoa o conhecido quadro A primeira missa
no Brasil (1860), de Victor Meirelles.

Por fim, fechando o circulo, o painel da Asia est4 dedicado
a figura de S. Jodo de Brito, também missionario jesuita, iden-
tificado pela inscricdo como “martir pela fé e pela verdade”
pelo seu apostolado em Madurai, India, no século XVII [FIG.19].
Tal como nos restantes painéis, o santo é representado em lugar
destacado a verter agua sobre uma figura local ajoelhada aos
seus pés. Num segundo plano vemo-lo em agio evangelizadora
com um grupo de figuras locais. Mais acima aparecem dois
momentos do seu martirio, que, segundo as fontes da época,
resultou dos conflitos politicos e sociais que as conversoes ao
cristianismo geraram nas estruturas de castalocais®. Ao fundo,
Jodo de Brito caminha preso por um principe local a cavalo.
A esquerda, ele é decapitado sob a escultura monumental de
uma divindade hindu.

O significado simbdlico deste conjunto de cinco frescos — a
celebracdo do batismo como sacramento inicidtico da Igreja,
e a expansao da fé no mundo — é veiculado por escolhas icono-
graficas com uma vincada dimensao nacionalista e colonia-
lista. Esta torna-se explicita nas inscrigoes que emolduram os
varios painéis. Sem deixar margem a interpretacao, elas escla-
recem: 0s murais ndo mostram meramente o batismo de pes-
soas na Europa, na Africa, na Asia e na América; eles exaltam
personagens especificas da Igreja portuguesa que expandi-
ram a fé em territérios concretos de cada um desses continen-
tes que, com a excecao do painel relativo a Peninsula Ibérica,
foram alvo da agdo colonizadora do pais.

Se o binémio nacionalismo-colonialismo permeia o discurso
oficial em Portugal desde os tempos da monarquia, ele ganha
categoria programatica com a implantacao do Estado Novo e en-
contra os mais diversos canais para a sua difusdo. Entre outros
mecanismos, oregime instrumentaliza a santidade, subtraindo-
-a ao ambito eclesiadstico para a inserir na propaganda estatal®
e funde a colonizacao e a missionacdo num mesmo designio
nacional’. Ilustrativa deste empenho € a colecao “Os grandes
portugueses”, uma série de hagiografias editadas pelo Servico
Nacional de Informacao sobre santos “nacionais”, como Santo
Antoénio de Lisboa, o Santo Condestavel e Sdo Jodao de Deus®.
Também Sao Jodo de Brito integra a colecdo, num volume publi-
cado precisamente em 1947, 0 ano da sua canonizacao — forte-
mente favorecida pelo Estado Novo® — e da sua representagao
na Igreja da Conceicao.

O conjunto mural para o batistério atesta assim o entrosa-
mento que existiu na época entre o discurso oficial e o ecle-
sidstico a volta da ideia de nacao imperial que encontra a sua
realizacdo no sistema colonial. Este ultimo procurava a sua legi-
timacao na putativa “missao civilizadora” que Portugal teria
desempenhado no mundo; segundo esta visao, os missiondrios
nao se teriam limitado a espalhar a sua fé, mas teriam ainda
procurado sempre “elevar” os povos evangelizados “ao mesmo
nivel da civilizagdo cristda”® através do ensino e do trabalho,
como patenteiam os frescos do batistério.
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Desde uma perspetiva decolonial, esta visao celebratéria
da expansao da fé tem vindo a ser contestada por autores que
analisam criticamente o processo de conversado dos povos indi-
genas em toda a sua complexidade, assinalando o papel da Igre-
jaem praticas opressivas e estruturas de exploracao”. O préprio
Vaticano reconheceu este papel numa declaracédo de rejeicao
da “doutrina da descoberta”, conceito alicer¢ado em documen-
tos papais do século XV que sustentou o sistema colonial como
veiculo de expansdo da cristandade europeia™.

Pelo seu conteuido e contexto de producao, os frescos de
Dordio Gomes no batistério da Concei¢do constituem um caso
paradigmatico para o estudo do papel da arte, num passado
ainda recente, na afirmacdo das relacdes de poder entre a
Europa e os povos em seu dia colonizados. Como tal, no ambi-
to deste projeto, este conjunto mural foi objeto de um workshop
de discussdao com alunos da Faculdade de Belas Artes da Uni-
versidade do Porto, de que dio conta Patricia Tonel Monteiro e
Laura Castro, neste catdlogo, no ensaio “Pintura mural e memo-
ria: valor societal e preservacdo em debate”.
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UMA ASSUNCAO PARA
OS REDENTORISTAS
DOGMA PAPAL E UM
DESAFIO PICTORICO

PATRICIA TONEL MONTEIRO
E BEGONA FARRE TORRAS

O fresco A Assunc¢do de Nossa Senhora, de Dordio Gomes, domi-
na o arco cruzeiro do Santudrio de N.* Senhora do Perpétuo
Socorro, também conhecida como Igreja dos Redentoristas.
A obra resulta da encomenda feita em 1952 pela Congregacao
do Santissimo Redentor (CSsR) para a sua nova igreja na Rua
da Firmeza, cuja construcdo tinha comecado em 1951 sob o
mandato do reitor Pe. Manuel Garcia'. O projeto para este novo
santudrio de traca modernista, da autoria dos arquitetos Fer-
nando Tudela e Fernando Barbosa, contemplava um substancial
investimento decorativo. Com uma dotagdo de 400 000 escudos
— para os 1 100 000 dedicados as obras de construcao? — o pro-
grama incluiu vitrais provenientes da Casa Maumejean de
Madrid, um painel ceramico do escultor Fernando Fernandes,
a Conducgdo de S. Gerardo ao paraiso, no exterior da igreja, e a pin-
tura mural de Dordio Gomes no arco cruzeiro. O convite para
este trabalho teria surgido provavelmente dos arquitetos, que
conheciam o artista da sua etapa de formacao na EBAP, entre
1935 e 1946-47°, e estariam a par das obras murais que jd tinha
realizado no Porto nesta altura.

A escolha do tema pela comunidade encomendante respon-
deu a promulgacao, dois anos antes, da Constituicdo Aposto-
lica Munificentissimus Deus (O mais generoso Deus) pelo Papa
Pio XII, que definia o dogma da Assunc¢do da Virgem Maria aos
Céus em corpo e alma. Até entdo, a imprecisdo dos textos
biblicos acerca da morte de Maria tinha dado espaco a todo o
tipo de especulagoes quanto ao que sucedeu a mae de Cristo
nos seus ultimos dias. Assim, ao longo dos séculos, tinham
surgido diversas interpretacdes a volta da sua “morte”, “dormi-
¢ao”, “ressurreicdo” e/ou “assun¢ao™. Em 1950 o dogma pro-
clamado por Pio XII veio oferecer uma sintese desta discussao
teolégica numa linguagem cuidadosamente escolhida para
enunciar uma esperancga para os crentes, sem resvalar para a
tentacao de especificar momentos ou processos. Assim, sem
referir propriamente a “morte” de Maria, o documento alude
apenas ao fim da sua vida terrena, e apresenta a sua assuncao
como um transito em corpo e alma, sem afirmar que tivesse
ressuscitado, evento que estaria reservado ao seu filho. Deixan-
do claro em todo o caso que o corpo de Maria nao teria sido
sujeito a “permanecer na corrupcao do sepulcro”,® Munificen-
tissimus Deus faz do dogma da Assuncado uma proclamagao uni-
versal de igualdade salvadora: até a discipula perfeita e icone dos
discipulos foi assumida na Péascoa salvadora do préprio filho.
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FIG.20 A Assungdo de Nossa Senhora, fresco, 7,50 m x 10,90 m (altura x largura totais),
Santuario de N.? Senhora do Perpétuo Socorro. Imagem criada por fotogrametria a partir de 1130 capturas.

FIG.21 Vista geral da igreja com o fresco A Assuncdo de Nossa Senhora no arco cruzeiro.



A época, o dogma gerou alguma resisténcia, nomeadamen-
te entre aqueles setores que viam na afirmacao da Assunc¢ao
de Nossa Senhora um reconhecimento singular de Maria, que
de algum modo a colocava ao mesmo nivel do seu filho. Pelo
contrario, no seio da comunidade Redentorista o dogma foi
acolhido positivamente pelo quanto se alinhava com o caris-
ma desta congregacao, cuja designacao traz implicito o anun-
cio da salvagdo enquanto resgate do ser humano em todas as
suas dimensoes, corpo e alma. Assim, a escolha deste tema
para a decoracdo do arco cruzeiro da igreja evidencia ndo ape-
nas a sua relevancia a época, como também a sua importancia
para a comunidade Redentorista, que deste modo reivindicava
o dogma num gesto de afirmacao da decisao papal.

A composicao configura-se em trés grupos: ao centro, na
parte superior do arco, surge a figura de Maria, com tunica
branca e manto azul, num gesto amplo de acolhimento, rodea-
da de anjos e criancgas, por entre as nuvens, encarnando o tema
da “dormicdo gloriosa”. Na parte inferior, a direita, os doze
apostolos velam o timulo de Maria enquanto olham para cima,
testemunhando a sua subida aos céus. No sepulcro, apenas
parcialmente visivel, vislumbra-se uma mortalha que nao defi-
ne uma silhueta clara, o que permite uma margem interpreta-
tiva sobre a deposicdo, ou nao, do corpo de Nossa Senhora.

No lado inferior esquerdo estd representada a proclama-
cdo da Munificentissimus Deus. A figura do Papa Pio XII, usan-
do solidéu sobre a cabeca, aponta para o momento central da
representacdo pictérica — a “assuncdo de Maria”. Em seu
redor, a presenca de varios membros da Igreja — cardeais, de
veste vermelha e branca, te6logos, vestidos de negro, e os clé-
rigos ao servico da liturgia — frisa a solenidade e a importan-
cia do momento representado. Junto a figura papal ajoelha-se
um membro da Igreja, no qual a comunidade Redentorista do
Porto pensa reconhecer as feicdes do Superior da casa a época,
o Pe. Manuel Garcia, que, como referido, foi o principal impul-
sor da concretizacdo do novo santuario.

Conservam-se alguns desenhos preparatdrios deste projeto,
sempre reveladores do processo conceitual de criagdo de um
fresco, das escolhas feitas em ultima instancia em detrimento
de outras. Entre estes desenhos cabe destacar uma configura-
cdo alternativa que o artista contemplou para a resolucao do
mural, com o grupo dos apdstolos dividido em dois, ocupando
cada metade uma das secg¢oes inferiores do fresco [FIG. 22]. Do
ponto de vista pictdrico, trata-se de uma solucdo compositiva
bem-sucedida, que equilibra as duas metades do mural numa
configuracao organica de grande dinamismo em didalogo com
o tracado dos arcos parabélicos que dominam o projeto arquite-
tonico. O descarte desta proposta em favor da solugao finalmen-
te adotada, com ainclusdo do episddio histérico protagonizado
pelo papa, atesta mais uma vez o papel desta encomenda como
veiculo de reconhecimento explicito do novo dogma pela
comunidade Redentorista.

O trabalho de concecao e execucao deste fresco ocupou Dor-
dio Gomes durante quase um ano. Nao ha registo do contrato
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6 Simdo César Dordio Gomes,
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Artisticas, 2021), 135.

Monteiro et al., “Antes do Muro:

a Pintura Assuncao de Nossa
Senhora — Dordio Gomes na
Igreja de N.? Sr.? do Perpétuo
Socorro (Porto, 1953)", 82.
Gomes, “Carta a Manuel
Mendes”.

FIG.22 Desenho preparatdrio para A Assung¢do de Nossa Senhora,
acervo Dordio Gomes.

de encomenda, mas sabemos por uma carta que o artista escre-
ve a0 seu amigo Manuel Mendes® que teria iniciado o projeto
entre fevereiro e marco de 1952, e que a primeira fase do pro-
cesso, de concec¢ao e preparacao, o teria ocupado até fins de
outubro desse mesmo ano. A segunda fase, a da execu¢ao no
muro, seria concluida j4 em inicios de 1953”. A carta a Manuel
Mendes é igualmente reveladora do entusiasmo com que Dor-
dio Gomes desenvolveu este projeto, que em suas palavras o
tinha “apaixonado verdadeiramente™.

Tratava-se, de facto, do maior fresco que lhe tinha sido enco-
mendado até a data, e a sua localizacdo no arco cruzeiro abria
para o artista novos desafios pictéricos que, no contexto de um
projeto arquitetéonico modernista, parece ter abordado com
alguma vocagdo de experimentacdo. Vemo-lo, desde logo, no
cromatismo, em que Dordio Gomes abandona a paleta térrea do
fresco mais tradicional — a que tinha utilizado, por exemplo, no
batistério da Igreja Senhora da Conceicao — para introduzir
tons de amarelo, azul e vermelho — talvez novos pigmentos
industriais — que ddo uma grande vivacidade a composicao.
E constatamo-lo, ainda mais, na sua escolha de deixar a parte

SANTUARIO DE N.? SENHORA DO PERPETUO SOCORRO 117



inferior do fresco, a ambos os lados do arco, com um contorno
irregular, fazendo questdo de ndo preencher a totalidade da
superficie de parede disponivel. Na altura, esta estratégia com-
positiva era proposta como alternativa moderna a pratica histd-
rica de cobrir com pintura cada centimetro quadrado da parede
disponibilizada para um mural®. No contexto dos debates a volta
da Sintese das Artes', reivindicava-se deste modo um grau de
autonomia para a pintura na sua integracdo na arquitetura,
subordinando-se a esta sem abdicar de si prépria”. A sua apli-
cagdo por Dordio Gomes na igreja dos Redentoristas em 1953
—bem como na ESBAP no ano a seguir — evidencia ndo apenas
a vontade de experimentacao do artista, mas também a aber-
tura do encomendante a uma proposta moderna de pintura
mural.
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O MITO DE PROMETEU
UM SIMBOLO DA

SINTESE DAS ARTES EM
HOMENAGEM A ESBAP

SONIA MOURA

A pintura mural a fresco O Mito de Prometeu foi realizada pelo
pintor Dordio Gomes em 1954 apds a abertura do primeiro
Curso Livre de Pintura a Fresco, que coordenou e lecionou na
Escola Superior de Belas-Artes do Porto (ESBAP). Localiza-se
no vestibulo do Pavilhdo de Arquitetura dessa instituicdo de
ensino, também conhecido como Pavilhao Arquiteto Carlos
Ramos, em homenagem ao emblematico diretor da Escola e
em cujo mandato a referida construcao foi concluida. Este edi-
ficio, assim como o Pavilhdo de Exposicdes, que lhe é conti-
guo, foram inaugurados nesse mesmo ano, segundo o projeto
do engenheiro e arquiteto Manuel Lima Fernandes de S4 e do
arquiteto Alfredo Duarte Leal Machado. Os autores dos proje-
tos trabalhavam na Direcdo dos Edificios Nacionais do Norte,
a qual coube a empreitada de ampliagdo da EBAP-ESBAP. Ini-
ciada na direcao do pintor Joaquim Lopes, esta acdo pretendia
melhorar as condicdes do ensino pela sua organizacdo em
pavilhoes auténomos de acordo com as diferentes areas disci-
plinares. Os Pavilhoes de Arquitetura e de Exposi¢Oes seriam os
ultimos a serem construidos’.

A realizacdo da referida pintura neste edificio recém-inau-
gurado contém especial significado, uma vez que, servindo como
exemplo pratico para os aprendizes desta técnica de pintura
mural?, atuaria simultaneamente como simbolo da defesa do
ideal de Sintese das Artes. De facto, a integragido de obra plas-
tica na arquitetura era, nesta época, amplamente incentivada
avarios niveis, nomeadamente pela acdao pedagdgica das Esco-
las Superiores de Belas-Artes e em particular na ESBAP, sob a
supervisdo atenta do seu diretor, Carlos Ramos®.

Poucos meses apos a conclusao destes edificios, a III Expo-
sicdo Magna da Escola Superior de Belas-Artes do Porto* refor-
caria, justamente, o “Pacto das Trés Artes Maiores™ tanto pela
inauguracdo de O Mito de Prometeu no novo Pavilhao, como
pelo amplo destaque que dedicou a técnica de pintura a fresco.
Na exposicao foram mostrados trabalhos preparatérios de
murais de Dordio Gomes para varios edificios, entre os quais
O Mito de Prometeu, com destino a ESBAP (FIG. 24), assim como
trabalhos realizados por alunos do Curso Livre®.

A escolha pela representacdo deste mito da antiguidade
classica grega insere-se numa pratica, frequente a época, de
inclusao de obra plédstica de tematica mitolégica em edificios
publicos ou de fruicao publica, associados ao ensino, a justica,
ao 6cio ou a cultura’. Os seus conteddos deveriam evidenciar
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FIG. 23 O Mito de Prometeu, fresco, 3,18m x 2,67m, Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
Pavilhdo Arquiteto Carlos Ramos. Imagem criada por fotogrametria a partir de 575 capturas.
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valores universais relacionados com as funcdes desempenha-
das nos edificios onde se localizavam. No caso de ESBAP, a
escolha especifica do mito de Prometeu — tita que, enganando
Zeus, roubou o fogo divino em prol da humanidade — seria,
nesta perspetiva, adequada a fungio do edificio em questao,
atuando como metafora da ideia de criacdo e de conhecimento,
manifestamente intrinseca as artes e ao seu ensino. Por esse
motivo, e ndo surpreendentemente, varios artistas de diferen-
tes geografias, linguagens plasticas e areas disciplinares inte-
graram interpretacdes deste mito em instituicdes ligadas ao
ensino e a cultura. Se no século XIX o encontramos em manifes-
tacoes de marcado teor cldssico, como por exemplo no conjunto
mural de Constantin Hansen para o vestibulo da Universidade
de Copenhaga (c. 1950), ja no XX o mito é reinterpretado em
inovadoras composicdes, tais como a de José Clemente Orozco
no Pomona College, na Califérnia (1930), ou as de Rufino Tamayo
na Universidade de Porto Rico (1957) e na sede da UNESCO em
Paris (1958).

Originalmente narrado por Hesiodo e Esquilo, o mito de Pro-
meteu foi integrando algumas variagoes ao longo do tempo.
De facto, segundo Carol Dougherty, de todos os mitos gregos
este é o que mais amplitude e margem para interpretacoes tem
dado as artes e as letras desde a antiguidade até hoje®. A pintura
de Dordio Gomes insere-se, pois, num longo historial de repre-
sentacOes desta narrativa mitolégica.

Ocupando a quase totalidade do plano onde se inscreve, a pin-
tura narra varios episddios do mito de Prometeu. As cenas estao
representadas em miniatura em torno da figura central, o pré-
prio Prometeu, funcionando como cenario e enquadramento
ao heréi mitoldgico. Por sua vez, este é representado ao cen-
tro, préximo da escala humana, agigantando-se em relacao ao
conjunto.

Esta é uma proposta muito original tanto pela estrutura da
composicao, com a narrativa a desenvolver-se em miniatura
ao redor da personagem principal, como pela prépria lingua-
gem pldstica, caracterizada pela esquematizacao de figuras e
cendrios. Outro sintoma de modernidade desta pintura mural
é o grau de autonomia que o seu autor reivindica para a pintura
na sua relacao de integracdo com a arquitetura. Como ja tinha
ensaiado no ano anterior no fresco da Igreja dos Redentoris-
tas, Dordio Gomes nao faz coincidir a intervencao com os limites
da superficie de suporte. Ao invés, dentro das linhas regulares
do plano da parede, define a sua prépria mancha pictdrica de
forma livre e irregular libertando-a, desta forma, da (rigida e
limitadora?) imposicao arquiteténica.

Na interpretacao que Dordio Gomes fez deste conhecido
mito, Prometeu apresenta-se com o joelho apoiado no solo,
exibindo com ambas as maos uma pequena escultura que
simboliza o seu ato criador da humanidade a partir do barro.
Com o rosto inclinado para baixo, o titd parece observar os
seres humanos ocupados nas atividades criativas que ele pro-
prio tornou possiveis ao entregar-lhes o fogo divino que foi
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FIG.24 Dordio Gomes,
Esboceto para o mural O Mito
de Prometeu, 1954, lapis de
cor e guache sobre papel,

651 x 500 mm, FBAUP

Inv. n. 20.DES.1755

8 Carol Dougherty, Prometheus
(Londres; Nova lorque:
Routledge, 2006), 8.



9 Laura Castro, ed., Dordio Gomes
(1890-1976) (Porto: Camara
Municipal de Arraiolos; ARVORE
— Cooperativa de Actividades
Artisticas, 2021), 78.

roubar ao Olimpo. O episédio do roubo do fogo, bem como o
do castigo eterno a que Prometeu é condenado por Zeus por
este ato de rebeldia, aparece representado na parte superior
do fresco. Por sua vez, a posterior libertacdo do tita por Hércu-
les, raramente representada, é aqui incluida por meio de uma
pequena figura que com um arco aponta na dire¢do da aguia
que diariamente comia o figado do herdi, continuamente rege-
nerado pela sua condicao imortal.

Desde o Renascimento aos nossos dias, a maioria de repre-
sentacOes do mito nas artes plasticas focaram-se nos conheci-
dos episédios do roubo do fogo e do castigo. O préprio Dordio
Gomes tinha realizado um esboceto para um Prometeu castigado
ainda na época do seu pensionato em Paris®’. Na ESBAP,
distanciando-se desta tradi¢cdo, Dordio Gomes optou, pelo con-
trario, por dar o protagonismo a figura do Prometeu-Criador e
Modelo de Criatividade. Este enfoque ndo é apenas evidente
na acdo que ocupa o centro da pintura — Prometeu esculpindo
em barro uma figura humana a sua imagem —, mas também
nas cenas que o pintor escolheu para ilustrar a narrativa no
Pavilhdo de Arquitetura da ESBAP — alusivas, justamente, as
artes e ciéncias, com referéncias claras a arquitetura, a geo-
metria, a pintura, a escultura e a musica. O Mito de Prometeu
constitui, pois, uma homenagem de Dordio Gomes ao ensino
das Belas-Artes e, muito especialmente, a Escola de Belas-Artes
do Porto onde era professor. Celebrado enquanto tal a época
da sua inauguragao, o fresco foi sendo ignorado e negligencia-
do ao longo das décadas seguintes, o que conduziu a sua gradual
degradagdo e adulteragdo. Além da desintegragdo material
que apresenta sobretudo na parte inferior, a pintura integra
desde o periodo de convulsdo politica que se seguiu ao 25 de
Abril de 1974 a inscricdo a tinta azul “A Cultura Burguesa Mor-
rera”, assim como outros elementos graficos na mesma cor que,
pontuando a pintura em alguns locais, dificultam a sua plena
leitura.

A atmosfera enigmatica que envolve O Mito de Prometeu con-
tinua a interpelar quem o observa e a sua narrativa simbdlica
e imagindria a ser enriquecida e transfigurada através das
multiplas questdes de investigacao que a atividade plastica do
seu autor continua a suscitar.
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MURAIS PARA A
CAMARA DO PORTO
IDENTIDADE NACIONAL,
GEOPOLITICA, DIPLOMACIA
E VIDA BOEMIA

PAULA RIBEIRO LOBO

Quando em junho de 1956 lhe foi adjudicada a encomenda de
quatro frescos para os “Novos Pacos do Concelho” do Porto,
Dordio Gomes ficou com um desafio em maos. Nao disporia
ali dos “muros suficientemente vastos™ convenientes a pintu-
ra mural, apenas de quatro espagos verticais, estreitos e dis-
tanciados entre si. Para mais, destinavam-se a enquadrar a
Escadaria de Honra, zona de circulacao cuja monumentalidade
exigia escala adequada. Teria ainda de resolver outro proble-
ma: como representar D. Afonso Henriques, o Infante D. Hen-
rique, Afonso Martins Alho e Camilo Castelo Branco, as quatro
figuras historicas escolhidas como representativas da cidade?

A proposta para as decoracOes artisticas terd partido de
Carlos Ramos, o arquiteto modernista que em 1950 aceitou
remodelar e terminar o “novo-velho” edificio — iniciado em 1920
sob projeto, premiado em concurso, do arquiteto municipal
Anténio Correia da Silva —, “ingldria e delicada tarefa” de “orto-
pedia” e “cirurgia estética”, dado que a obra se encontrava ja
desajustada as necessidades dos servigos camararios®. Entre-
tanto, Ramos assumira também a direcdo da ESBAP e Dordio
Gomes® era um consagrado mestre na mesma escola, onde lecio-
nava o Unico curso livre de pintura a fresco existente no pais.
A confianca e cumplicidade entre ambos explicara o convite
ao pintor*.

A investigacao realizada para este estudo ndo permitiu apu-
rar a quem se deveu a selecdo das personalidades a retratar.
Certo é que ja estavam definidas quando o assunto foi aprecia-
do pela Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia (CMAA),
em 8 e 13de junho de 1956°. Uma semana depois, a 19 de junho,
o executivo camarario aprovava a proposta e os artistas suge-
ridos pelo arquiteto para as decoracgdes, e entregava-lhes dire-
tamente os trabalhos. A autarquia abdicava de concurso publico
para “conseguir resultados harmdnicos” entre si e a assegurar
“competente execugdo”; e aceitava os valores pedidos, embora
remetendo os pagamentos para o ano seguinte por falta de
dotacdo or¢amental®.

O contrato entre a Camara Municipal do Porto (CMP) e Dor-
dio Gomes foi celebrado a 23 de agosto, e o artista receberia
pelos quatro frescos 128 contos, isentados do pagamento de
contribuicao industrial por despacho do Subsecretario de Esta-
do do Orcamento’. Ou seja, o equivalente a quase 13 ordenados
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Manuel Mendes, Dordio Gomes:
Estudo (Lisboa: Editorial Sul,
1958), 35.

Carlos Ramos fora ja chamado
para intervir no edificio por duas
vezes, assumindo o comando

da sua conclus&do em 10/8/1950.
Carlos Ramos, “Ante-projecto de
remodelagao do edificio para os
Novos Pagos do Concelho”, 1950,
CD-CMP 25 (586), Arquivo
Histérico Municipal do Porto.
Sobre o percurso e pensamento
do artista, ver: Laura Castro e
Fatima Machado, eds., Dordio
Gomes: frescos (Matosinhos:
Museu da Quinta de Santiago/
Camara Municipal de Matosinhos,
1997); Laura Castro, Em viagem
com Dordio (Porto: Casa Tait,
2000); Laura Castro, ed., Dordio
Gomes (1890-1976) (Porto:
Camara Municipal de Arraiolos /
ARVORE — Cooperativa de
Actividades Artisticas, 2021).

O contrato entre a CMP e Dordio
Gomes refere uma carta de
9/5/1956 que talvez esclarecesse
a questao, mas que nao
conseguimos localizar.

s.n., “Acta da Comissado Municipal
de Arte e Arqueologia”, 8 de
junho de 1956, A-PUB 15000,
Arquivo Histérico Municipal do
Porto; s.n., “Parecer n°13/56,
Comissdo Municipal de Arte

e Arqueologia”, 13 de junho de
1956, f. 138, A-PUB 14711, Arquivo
Histérico Municipal do Porto.
Além de Dordio Gomes, foram
contratados os pintores Guilherme
Camarinha (tapegarias) e Artur
José Gongalves (frescos), e os
escultores Henrique Moreira,
José Sousa Caldas, Gustavo
Bastos e Maria Alice Costa
Pereira. “Acta de Reunido CMP
de 19/6/1956", Boletim da
Camara Municipal do Porto,
1956, 547-51, Arquivo Histérico
Municipal do Porto (RM 05 Bol.
CMP).

Ou seja, 128.000 escudos. s.n.,
“Copia da Escritura de contrato
da execugdo dos frescos para a
escadaria nobre do edificio dos
Novos Pagos do Concelho”, 28 de
julho de 1956, f. 65-68, D-CMP/15
(651), Arquivo Histérico Municipal
do Porto.



FIG.25 Portucale, Gérmen da Nacionalidade (ou As Origens) fresco, 3.80m x 2.20m, Edificio dos Pagos do Concelho,
Galeria da Escadaria de Honra. Imagem criada por fotogrametria a partir de 379 capturas.



FIG.26 Dilatagdo Geogrdfica, fresco, 3.80m x 2.20m, Edificio dos Pagos do Concelho,
Galeria da Escadaria de Honra. Imagem criada por fotogrametria a partir de 455 capturas.



FIG.27 A Boémia do Espirito (ou Porto Romdntico), evocando Camilo Castelo Branco, fresco, 3.80m x 2.20m, Edificio
dos Pagos do Concelho, Galeria da Escadaria de Honra. Imagem criada por fotogrametria a partir de 490 capturas.



mensais de um professor catedratico no escalao mais eleva-
do®. Talvez por ja se encontrar a passar o Verdo na sua casa de
Arraiolos, Dordio fez-se representar na escritura pelo escultor
Sousa Caldas. E foi no Alentejo que encontrou solugdo para a
encomenda, como contou em carta a Manuel Mendes datada
de 16 de setembro:

[Estou] satisfeito com o meu trabalho para a Camara do Porto,
gue ha 8 dias iniciei, e nao largo cheio de interesse e de vontade, a
ponto de ndo mais ter saido de casa. (...

Tenho desenhado muito a pena e a tinta da China nos dltimos dias
com o estudo dos meus painéis do Porto (... Tenho um Afonso
Martins Alho que me agrada; e ainda um Afonso Henriques e va-
rios Infantes, Navegadores. Outros aparecerao naturalmente com
a continuacgao (..) Julgo ter encontrado ja os temas, parecendo-me
por conjugar a minha inclinagcdo pessoal ao interesse e gosto da Ci-
dade, e ao mesmo tempo com o local. Dada a exiguidade bastante
esguia das dimensdes dos painéis (2,10x4,50) dentro das vastas
proporgdes e da monumentalidade da escadaria, convird, parece-
-me, focar uma personalidade de pé que preencha grande parte
do painel. Doutro modo fugira a escala e resultard mesquinha.’

Na mesma carta ao seu amigo e bidégrafo, o artista esclare-
cia ainda a sequéncia do conjunto, sublinhando e descrevendo
os temas:

1° painel — A reconquista (Af. Henriques). Este painel terd como
fundo o Douro serpenteante entre os dois Portucales de que fala
[Alexandre] Herculano: Portucale Castrum Antiqum, e Portucale
Castrum Novuum, origem da nossa Nacionalidade, e donde saiu o
préoprio nome da Nacao.

2.° painel — A Dilata¢cdo da Fé (Infante Navegador). Fundo de cara-
velas e monstros marinhos, numa visdo toda medieval.

3.° painel — A expansdo comercial (Afonso Martins, Alho, burguez
portuense, negociador diplomatico do 1° tratado de comércio, 1353,
reinando Afonso V).

4.° painel — A Bohemia do Espirito (Garrett e Camilo). Este permitira
dar uma nota dramatica do velho Porto sentimental e romantico,
com o recorte da Sé e da massa de casario que parece desmoronar-
-se. Quase uma visdo actual.’®

Os dilemas compositivos terdo sido resolvidos em menos de
cinco meses, pois a 24 de janeiro de 1957 Dordio j4 tinha “em
adiantado estudo os cartdoes de quatro painéis para os fres-
cos”". Porém, a 2 de maio, em entrevista ao Didrio do Norte,
admitia inquietacdo com o painel do Infante: “ainda estd em
meio. Ando atrapalhado com a mascara. (...) Nao é um Infante,
ndo, na idade em que apareceu nos painéis de Nuno Gongal-
ves. Quero, antes, um Infante na forca da vida, quando desco-
briu a Madeira e dilatou a geografia! Mas a mascara, numa
mascara que comunique o génio, a nobreza, a audacia do por-
tuense mais universal, preocupa-me!”*. Ao jornalista, o pintor
deu também nota dos motivos e titulos, registando-se algumas
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aumentados para 10.000 escudos
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-Lei n° 42 046", Ministério das
Financas, Didrio da Republica,
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Gomes, “Carta a Manuel
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s.n., “Preparativos para a
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Porto”, Primeiro de Janeiro,

24 de janeiro de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP/15 (21)).

s.n., “Os quatro painéis da
escadaria dos novos Pagos do
Concelho estdo a ser executados
por Mestre Dordio Gomes”,
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http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04540.003.019

13 Sobre o edificio, ver: Fernando de
Sousa e Joaquim Ferreira-Alves,
eds., Os Pagos do Concelho do
Porto (Porto: CEPESE, 2012); José
Lima de Sousa Pinto, Monografia
dos Pagos do Concelho da
cidade do Porto (Porto: Camara
Municipal do Porto, 1990).

alteracdes: o painel de D. Afonso Henriques intitulava-se “Por-
tucale — gérmen da nacionalidade” e representava o rei “nao
como um guerreiro mas como fundador”; o do Infante passa-
ra a designar-se “Dilatacdo geografica ou, se quiser, epopeia
maritima”; o de Afonso Martins Alho mantinha-se como “Expan-
sao comercial”; mas sobre o quarto painel, que continuava a
referir como “A boémia do espirito”, Dordio ja s6 mencionou
Camilo Castelo Branco — porventura, porque a insercao de
duas figuras a mesma escala prejudicaria a harmonia compo-
sitiva desse fresco e o faria destoar do conjunto, mas também
porque, desde 1954, Almeida Garrett tinha estdtua em bronze
diante dos Pacos do Concelho.

A integracao dos murais
na arquitetura do edificio

Os quatro painéis pintados a fresco por Dordio Gomes loca-
lizam-se no topo da Escadaria de Honra que serve o 3.° piso,
0 Andar Nobre da CMP, onde se encontram o gabinete da Pre-
sidéncia, os Passos Perdidos, a Sala de Rececbes e a Sala de
SessoOes para reunides do executivo e da assembleia municipal.
Ou seja, numa zona de circulagdo e de acesso restrito, mas de
grande valor simbdlico pois, é a antecimara de recegado da ‘casa’.

Se o granito impera no exterior do edificio, com a sua iconi-
ca torre de 70 metros e elementos construtivos inspirados em
arquiteturas francesas e flamengas de finais do séc. XIX, no inte-
rior Carlos Ramos procurou conciliar o pré-existente, a funcio-
nalidade das propostas modernistas do séc. XX, e acabamentos
adequados a cada espaco. Do mobiliario novo a selegdo de
obras de arte e pecas museoldgicas, tudo foi tratado pelo arqui-
teto™. Na imponente escadaria que se desdobra em dois lances
paralelos, Ramos conjugou materiais nobres e luxuosos. O am-
biente é dominado pelo marmore negro (Bencatel) que reveste
pavimentos, degraus, pilastras, lambris e a maioria das pare-
des, pontuando-se outras com panos de pedra calcdria creme
(Brecha Portuguesa). As guardas e corrimaos sao de bronze
trabalhado, e as portas de sucupira dourada. A carpete encar-
nada faz o contraste de cor e orienta a distribuicdo. A iluminac¢ao
é assegurada por seis janelGes laterais e por luzes embutidas
nos caixotoes que estruturam o teto.

Foi nesta envolvente que Dordio Gomes procurou integrar
os seus frescos. Nos estreitos muros que lhe foram reservados,
emoldurados a pedra creme e lambril negro, resolveu a equa-
cdo recorrendo a duas estratégias pictoricas: a paleta croma-
tica — de tons ocres, terrosos, esverdeados e azulados, com
apontamentos contrastantes de preto, cinzas, azuis intensos e
diferentes tonalidades de vermelho —, e a composicao estrutu-
rada por diagonais cruzadas que fazem convergir a atencao
para os protagonistas.
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D. Afonso Henriques (c. 11092 — 1185) é a figura de acolhi-
mento. No painel Portucale — Gérmen da nacionalidade, que surge
do topo direito da escadaria, o primeiro rei é representado como
homem de acao e identificado em filactera: “Alfonsus/Portu-
galensium Rex”. Eximio pintor de cavalos, Dordio Gomes ima-
ginou-o como cavaleiro medieval, galopando num corcel que
derruba sob os cascos o guerreiro mouro, e colocou ao lado
um ledo herdldico com a versdo antiga das armas portuguesas
que remete para a continuidade do reino™. De olhos no hori-
zonte, o jovem ‘Fundador’ usa coroa, traz no peito a cruzlatina
e ergue a espada verticalmente pela lamina, em gesto de ofe-
renda a Divina Providéncia. Atrds da sua figura heroica, algo
cinematogréfica até, segue o exército e o porta-estandarte com
a cruz templaria onde se escreveu “PO/R/tu/gal”, evocacao
simbélica da génese cristad do pais e do apoio dos cruzados na
sua formacgdo. Mais acima, separadas pelo Douro serpentean-
do entre morros, veem-se duas cidades muralhadas e altanei-
ras: o Porto, “Portucale Castrum Novum”, e Gaia, “Portucale
Castrum Antiquum”™®, onde uma estatua da loba capitulina
amamenta Rémulo e Remo, assim se relevando também, sim-
bolicamente, o vinculo de Portugal a matriz civilizacional de
Roma.

A Dilata¢do Geogrdfica encontra-se no topo oposto da esca-
daria, representando o Infante D. Henrique (1394-1460) “dian-
te desse Mar Novo cujo mistério desvendou””. A ilustrar o
velho pavor do desconhecido, dois monstros marinhos ata-
cam uma caravela. Mais duas avancam ja. Solitdrio, de rosto
esfingico e chapeldao negro, como iconograficamente se con-
sagrou, o principe ‘Navegador’ volta a cabeca para o oceano.
A figura hierdtica contrasta com as pinceladas circulares das
ondas revoltas. Numa Europa mergulhada em guerras e seque-
las do Grande Cisma, Portugal fizera da expansao ultramarina
doutrina geostratégica e ideoldgica®, pelo que o Infante ergue
numa mao o orbe rematado com cruz, simbolo de autoridade
cristd no mundo. Na outra segura uma carta ndutica, evocativa
do seu patrocinio a investigacdo em astronomia, cartografia e
tecnologias nduticas’, e onde anacronicamente se desenham
os contornos de Africa e do Brasil. Sobre o chio do promonté-
rio, dois versos de A Mensagem, de Fernando Pessoa, sugerem
leitura messianica® aberta a distintas interpretagoes e proje-
tam o tema no século XX.

Os dois frescos remanescentes, danificados por infiltragoes
de 4gua, tém localizacdo menos privilegiada nas galerias late-
rais da escadaria. Na da esquerda esta o painel mais deteriorado.
Ja mal se vé ai a figura de Afonso Martins Alho, o mercador-
-diplomata portuense que foi a Inglaterra negociar com Eduar-
do III o primeiro tratado comercial anglo-portugués, numa
época de pirataria, corso e superioridade franco-castelhana.
Firmado a 20 de outubro de 1353, esse acordo por 50 anos garan-
tia seguranca e livre transito de pessoas e mercadorias entre
os dois paises”, e em condic¢des tao vantajosas para Portugal
que deu origem a expressao “fino como o Alho”. Pouco mais se
sabe deste comerciante astuto, que foi também procurador do
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e 1132. Ver José Mattoso, Historia
de Portugal, 1I-A Monarquia Feudal
(Lisboa: Estampa, 1993), 13.
Segundo descri¢do atribuivel

a Dordio Gomes: s.n., “Painéis

a fresco da escadaria nobre
[memodria descritival”, 1957, f. 142,
D-CMP/15 (651), Arquivo Histérico
Municipal do Porto. Sobre este
assunto e a presenga romana

no Porto, ver: Anténio M. S. Silva,
“Cale e os Callaeci. Territorios
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Doutoramento em Estudos
Culturais, Universidade de
Santiago de Compostela, 2022).
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descritival”.

Jodo Paulo Oliveira e Costa et al.,
Histdria da Expansdo e do
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Esfera dos Livros, 2014), 23.
Oliveira e Costa et al., Historia
da Expansdo e do Império
Portugués, 46-61.

Sobre este assunto, ver José
Augusto Seabra, Mensagem:
Poemas Esotéricos (edi¢do
critica) (Madrid: ALLCA XX, 1996).
Tiago Viula de Faria e Flavio
Miranda, “‘Pur bone alliance
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Eugénio de Andrea da Cunha

e Freitas, “Uma familia do Porto
medieval: ‘Alhos'”, O Tripeiro

7.2 Série, Ano XVI (agosto de
1997): 249.

Alberto Pimentel, A Praca Nova
(Porto: Renascencga Portuguesa,
1916).

s.n., “Os artistas plasticos e

o novo edificio dos Pagos do
Concelho”, Didrio de Noticias,
25 de junho de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP/15 (21)).

Claudio Corréa d'Oliveira
Guimaraes, “Evocando dois ‘cafés’
portuenses”, O Tripeiro 5.2 Série,
Ano XllIl, n.°7 (1952): 205-6.
Guimarées, “Evocando dois
“cafés” portuenses”. Além de
Camilo, entre os frequentadores
assiduos incluiam-se os escritores
Ramalho Ortigéo, Julio Dinis

e Arnaldo Gama, o poeta e
arquedlogo Sousa Viterbo,

o filésofo e matematico Amorim
Viana, e os politicos Francisco
Xavier de Morais e José da Silva
Passos. Sobre o ambiente do
Guichard e a sua importancia
no século XIX, ver Nuno
Fernando Ferreira Mendes,
“Cafés histéricos do Porto, na
demanda de um patrimonio
ignoto” (Dissertacado de Mestrado
em Histoéria da Arte Portuguesa,
Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2012).
Respetivamente, Eduardo de
Arantes e Oliveira, e Joaquim
Trigo de Negreiros.

“Recortes de Noticias: Junho de
1956 a Junho de 1957", Camara
Municipal do Porto, 1957,
D-CMP/15 (21), Arquivo Histoérico
Municipal do Porto.

s.n., “Foi inaugurado no Porto

o novo edificio dos Pagos do
Concelho”, Didrio da Manhd,

26 de junho de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP/15 (21)).

s.n., “As solenidades inaugurais
do novo edificio dos Pagos do
Concelho”, Comércio do Porto,
25 de junho de 1957, Arquivo
Histérico Municipal do Porto
(D-CMP/15 (21)).

s.n., “As solenidades inaugurais
do novo edificio dos Pagos do
Concelho”.

Sousa e Ferreira-Alves, Os Pagos
do Concelho do Porto.

Concelho e vereador, e que deu 100 libras para o empréstimo
que a cidade fez ao Infante D. Pedro*. Dordio imaginou-o deter-
minado, a apresentar o tratado em pose teatral, num cenario
que combina elementos classicizantes com vistas ribeirinhas
de Londres e do Porto.

O escritor Camilo Castelo Branco (1825-1890) é o senhor do
painel fronteiro. Figura magra e decidida, de cartola e passo
largo, leva numa mao a pena e na outra um livro e as lunetas.
A vida noturna do seu tempo cabe nesta sintese dinamica. Em
conjugacao de perspetivas impossiveis, mas reconheciveis, vé-se
ao fundo a Sé e o Paco Episcopal, a Igreja dos Grilos, o casario
acachoado até 4 Praca Nova, “pasmatério” da cidade®. A direita,
o interior do Teatro Sao Jodo em noite de dpera®, com publico
de casaca e vestidos de crinolina. A esquerda, o afamado Café
Guichard, “germinal extravasante de literatos, amorosos, jano-
tas e também de psicologias estranhas”. Encerrado em 1857,
era o botequim diariamente frequentado por Camilo, o “vespei-
ro”, como lhe chamava®*®, fervedouro de escandalos, querelas
politicas e conspiracdes revoluciondrias, de onde tanto saiam
versos como rixas de bengalada. Assim representou Dordio
O Porto Romdntico, ou A Boémia do Espirito, no mais consegui-
do dos frescos que concebeu para a CMP.

A 24 de junho de 1957, num dia de Sao Jodo e exatamente
37 anos apos ter sido colocada a primeira pedra, inauguravam-
-se os Novos Pacos do Concelho, benzidos pelo bispo D. Anté-
nio Ferreira Gomes. A cidade engalanara-se para os festejos e
para receber os ministros das Obras Publicas e do Interior®.
Alegando doenca, o ditador Oliveira Salazar ficou em Lisboa.
Dos discursos oficiais e dos muitos ilustres ali presentes deu
ampla cobertura a imprensa®®, elogiando a conclusdo desta
domus municipalis, que, contas feitas, custou 55 mil contos. José
Albino Machado Vaz, o presidente da autarquia, agradeceu ao
Estado Novo e a todos quantos trabalharam na empreitada,
dos pedreiros aos artistas decoradores. O ministro do Interior
louvou a tradi¢do municipalista do Porto e os seus contributos
para o “destino imortal de Portugal”®. Quanto ao programa,
incluiu visita ao edificio e a exposicdo sobre as obras em curso
na cidade, banquete e rececdo para 900 convidados®’, além de
desfiles na Avenida dos Aliados, largada de pombas e baldes,
e, claro, fogo de artificio.

A primeira reunido camararia fez-se logo no dia seguinte
na nova casa, restituindo-se ao bispo o solar episcopal onde
até entao funcionara o executivo. Significativamente, das mui-
tas fotografias publicadas pelos jornais nesses dias, apenas
uma mostrava um painel®* — o do Infante —, o que ilustra a difi-
culdade de captar o conjunto. Desde entdo, nessa escadaria se
acolheram chefes de Estado e de governo, o Papa Bento XVI,
embaixadores, altos dignitarios de organismos internacionais
e a abertura da presidéncia portuguesa da Unido Europeia em
2007%%, a par de inumeros convidados para as mais diversas
cerimonias.

Esteticamente, estes murais ficam aquém de outros pinta-
dos por Dordio Gomes. Ainda que a hiperbdlica imprensa da
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época os qualificasse como “magnificos”, a verdade é que até
o seu amigo e historiador de arte Flérido Vasconcelos reco-
nhecia: “ndo os consideramos dos melhores frescos do Mestre
— encolhidos num espaco soturno, em que nada é acolhedor,
grandioso e bem proporcionado, naquela infeliz escadaria,
péssima moldura para a evocagao de um passado glorioso”*“.
Dordio, o modernista fascinado pelos mestres muralistas do
Quattrocento italiano, parece ter tido aqui algumas hesitacoes
formais que ndo se prenderam somente com a “mascara” de
D. Henrique. E até algo paradoxal que tenha decidido assinar
e datar na CMP apenas os painéis do Infante e de Camilo, res-
petivamente, o menos conseguido e o melhor deste conjunto.

Integrados num espaco simbdlico de poder e, como vimos,
simbolicamente alinhados com valores da identidade nacio-
nal e a nogao de continuidade historica, estes trabalhos nao sé
exaltavam o contributo dos portuenses na origem e devir da
nacao como correspondiam plenamente ao programa nacio-
nalista do Estado Novo. Em setembro de 1957, também por
sugestdo de Carlos Ramos, o regime encomendava ao fresquis-
ta dois monumentais painéis para o novo Paldcio da Justi¢ca do
Porto. E neles pdde entdo Dordio Gomes, apurando certas figu-
racoes com evidentes paralelismos formais*, dispor finalmen-
te dos grandes muros para a sua equacao da pintura mural em
edificios publicos.
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HISTORIA JURIDICA E
CONSTRUGAO NACIONAL
NO TRIBUNAL DA RELAGCAO

MARIANA ESCOVAL DOS SANTOS

Os frescos As Cortes de Leiria de 1254 e As Cortes de Coimbra de 1385,
concebidos e executados por Dordio Gomes entre 1957 e 1961,
formam parte do extenso programa decorativo do Paldcio da
Justica do Porto, edificio projetado pelo arquiteto Raul Rodri-
gues Lima, no ambito da politica de obras publicas do Estado
Novo, e inaugurado em 1961'.

Procurando uma integracao plena entre arquitetura e arte,
o projeto inicial do Paldcio designava espagos especificos para
a insercdo de pintura mural e obras escultéricas. Com uma
perspetiva que atribuia a arte um duplo papel estético e edu-
cativo, a selecdo das tematicas a tratar foi da responsabilidade
de uma Comissao de Obras de Arte que entendia que se deviam
ilustrar episddios relacionados com a “intervencao tradicio-
nal das Cortes em momentos decisivos para a independéncia
nacional”.? Assim, para a Sala de SessOes foram selecionadas
as Cortes de Leiria de 1254, que marcam a participagdo, pela
primeira vez em Portugal, de todos os estratos sociais do reino
— o0 Clero, a Nobreza e o Povo?®; e as Cortes que se reuniram em
Coimbra em 1385, como resposta a crise de sucessao que se
vivia apds a morte de D. Fernando, marcando o fim da revolta
popular liderada pelo Mestre de Avis e elegendo o rei — num
processo sem precedentes em Portugal — que daria inicio a
nova Dinastia de Avis*.

Dordio Gomes é convidado a colaborar neste projeto por
intermédio do arquiteto Carlos Ramos, entdo diretor da Escola
Superior de Belas Artes do Porto, a quem foi pedido que indi-
casse artistas nortenhos para os trabalhos de decoragdo. Com
uma posicao profissional consolidada e larga experiéncia em
pintura mural a fresco, Dordio Gomes tem na encomenda do
Tribunal a oportunidade de concretizar um desejo antigo,
nascido na viagem a Itdlia em 1924-25, onde se encantou pela
pintura mural de Quattrocento. Como ele proprio recordaria
anos mais tarde, a impressdo causada por estas obras tinha
inspirado nele um “sonho quimérico” de encontrar “muros sufi-
cientemente vastos para tentar a obra temerdria, numa larga
e franca visao moderna™.

A tematica das Cortes tinha ja sido trabalhada por diversos
pintores em encomendas oficiais, tais como o fresco de Jaime
Martins Barata na Assembleia Nacional (1940) ou o alto-relevo
de Martins Correia para o Tribunal de Leiria (1960). Nestas
obras, a caraterizacao hierarquica e hieratica da ordem social®
—tdo cara ao idedrio do Estado Novo — tende a tomar precedéncia
sobre a dimensao narrativa do episodio histdérico representado.
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FIG.28 As Cortes de Leiria de 1254, fresco, 3,10 m x 9,55 m, Palacio da Justica do Porto,
Sala de Sessdes do Tribunal da Relagdo. Imagem criada por fotogrametria a partir de 845 capturas.
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A proposta de Dordio Gomes para o Paldcio da Justiga do Porto
seria radicalmente diferente.

Os espacos originalmente atribuidos aos frescos, na parede
norte da Sala de Sessdes, obrigavam a uma concecao vertical
pouco adequada ao desenvolvimento narrativo. O artista ja
tinha lidado com o problema da narrativa vertical em varias
encomendas anteriores, nomeadamente no batistério da Igre-
ja da Conceicao, na ESBAP e na Camara do Porto. No Palacio
da Justica, procura uma solucao alternativa e pede, entdo, para
alterar alocalizacdo dos frescos para as paredes poente e nas-
cente, o que lhe proporcionava dois longos painéis horizon-
tais, de 3,10 metros de altura por 9,55 metros de largura cada
um. Segundo o pintor, “[a] maneira dos decoradores italianos
do Renascimento poderia assim toda a histéria que consta do
tema ser completamente descrita™. A aprovacdo da proposta
pelos ministérios revela nao sé a relacao favoravel entre Dordio
Gomes e a entidade encomendante, mas também o grau de
agéncia de que o pintor usufruiu neste projeto.

Dispondo assim do espago necessario, mas consciente da
problematica que a presenca de uma porta em cada parede
representava, Dordio Gomes opta por dividir cada fresco em
duas partes narrativas, recorrendo ao uso de uma filactera
enquanto elemento compositivo, explicativo e decorativo que
resolve o problema imposto pela intrusdo da porta no campo
pictérico. A esquerda do observador, ocupando dois tercos do
espaco disponivel, narra-se o episdédio que confere titulo ao
mural; a direita, separado pela filactera, um terco do fresco é
ocupado por uma cena preambular do episddio central.

Assim, no caso de Leiria, no terco a direita do observador,
Dordio Gomes representa a chegada do rei D. Afonso III com a
sua esposa D. Beatriz e o cortejo real entrando no pequeno
burgo que era Leiria, nota introdutdria do episdédio a esquer-
da, enquanto sdo observados por um pastor que lhes acena,
evocando uma temdtica central na obra alargada do pintor —
a exaltacdo da vida rural. Na divisao mais extensa do fresco,
representa-se a audiéncia do rei com os trés estratos sociais que
compoem esta assembleia. O Clero e a Nobreza apresentam-se
unificados a esquerda do soberano, visualmente separados do
terceiro estrato, o Povo (representado pelos homens bons dos
concelhos), por meio de uma coluna que aparece no primeiro
plano, assinalando a distancia que existia entre este grupo e
os outros dois, j4 bem estabelecidos. A inten¢ao narrativa de
Dordio Gomes evidencia-se também na sua escolha de repre-
sentar o rei a meio de uma acao, e ndo como uma figura estdtica.
Aqui, D. Afonso III estende a mao na direcdo de um individuo
a sua direita, parte dos homens bons dos concelhos, marcan-
do assim o momento em que o rei concede aos representantes
do povo a possibilidade de participar, pela primeira vez no
reino de Portugal, nas Cortes.

Ja no caso de Coimbra, do lado direito deste mural, Dordio
Gomes apresenta uma cena sintese das batalhas que ocorreram
nos anos de 1384 a 1385 entre Portugal e Castela, como o pro-
prio pintor indica na filactera que separa as duas narrativas.
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SIPA, Arquivo Forte de Sacavém.



FIG.29 As Cortes de Coimbra de 1385, fresco, 3,10 m x 9,55 m, Palacio da Justica do Porto,
Sala de Sessdes do Tribunal da Relagdo. Imagem criada por fotogrametria a partir de 1106 capturas.
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FIG.30 Esboceto para As Cortes de Coimbra 1385, 6leo, 0,80 m x 2,40. Arquivo Dordio Gomes.

Esta tumultuosa cena bélica com cavalos, que evoca a obra de
Paolo Uccello®, funciona como um preambulo dos eventos da
narrativa a esquerda, destacando-se as acdes de D. Nuno Alva-
res Pereira, cuja bandeira no segmento heraldico simboliza o
papel decisivo do Condestavel na vitéria portuguesa sobre Cas-
tela. Numa primeira analise, parece ser esta a figura a quem
Dordio Gomes procura dar protagonismo neste fresco, ja que
na narrativa principal (a grande assembleia), Nuno Alvares,
vestido de branco, sobressai em relagdao aos restantes partici-
pantes. Contudo, ao compararmos a obra final com o esboceto
conservado no arquivo do pintor [FIG. 30], apercebemo-nos de
que Dordio Gomes escolhe salientar paralelamente a acao do
Grao-Doutor, Jodo das Regras, cuja argumentacao foi determi-
nante para a eleicdo de D. Jodo I, representada na cena cen-
tral; no esboco, esta figura é representada de costas para o
observador, enquanto na obra final surge de frente, dando assim
maior destaque a ideia de argumentacao e reforcando a fun-
cdo retdrica desta obra para a elite judicial a que ia destinada.

Em ambos os murais, o dinamismo da composicao e o grau
de expressividade das personagens contrastam com as nocoes
de ordem e solenidade que deviam caraterizar todo o progra-
ma decorativo do edificio®. No fresco referente a Coimbra, por
exemplo, existe uma tensao visivel entre as fagoes que dispu-
tavam o trono de Portugal. Trata-se de uma escolha delibera-
da do artista, que deixa escrito o seu propdsito de retratar “os
partidos a digladiarem-se™, pelo que, além de vincar a divisao
compositiva entre ambos, lhes deu expressdes faciais e corpo-
rais que comunicassem “a agita¢ao e o espanto” do grupo da
nobreza, em contraste com a “calma e ansiosa expectativa” dos
partidarios do Mestre d’Avis". Esta preocupacao com a narra-
tiva confere aos frescos um dinamismo quase teatral que, aliado
as dimensOes monumentais das figuras, ao vibrante croma-
tismo e as linhas de perspetiva em contrapicado, geram uma
certa sensacao de agitacao no observador.

Verificamos assim que, por um lado, o pintor cumpriu com
a encomenda quanto a tematica e ao seu propdsito educativo e
moralizante para o restrito publico de magistrados que teria
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8 Artista por quem Dordio Gomes
sentia especial admiragdo, e de
cuja Batalha de SGo Romano,
de meados do século XV, fez
uma cépia hoje conservada
no arquivo da familia.

9 Raul Rodrigues Lima, “Carta
ao engenheiro delegado’,

6 de janeiro de 1956, PT
DGEMN:DSARH-005/209-3491/01,
SIPA, Arquivo Forte de Sacavém.

10 Simao César Dordio Gomes,
“Memodria descritiva”, cerca de
1960, Arquivo Dordio Gomes.

11 Gomes, “Memodria descritiva”.



acesso a obra. Por outro, desfrutou de margem criativa para
desenvolver uma proposta estética propria que contraria a
sobriedade expectavel neste tipo de encomenda oficial, criando
um evidente grau de tensdo com a restante decoracao e a fun-
cdo do espago em que se insere.

Este conjunto mural simboliza a realizacdo de um sonho que
acompanhava Dordio Gomes desde a sua juventude. No Pala-
cio da Justica, o mestre teve oportunidade de conjugar a monu-
mentalidade narrativa dos frescos italianos de Quattrocento
com a sua sensibilidade moderna. Esta ultima grande obra da
sua carreira atesta a posicdo consagrada de um pintor que
soube gerir as expectativas de uma encomenda oficial com as
suas proprias vontades estéticas.
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